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نسل عشق...

جوهره عش��ق، يگانه سرچشمه فعاليت‌هاي نسل 
نو در اين س��اليان صحنه تئاتر ايران اس��ت؛ عش��قي 
كه درونمايه ‌انديش��ه و شاكله مهم‌ترين فعاليت‌هاي 
هنرمندان اين مرز و بوم را ش��كل داده است، آثار آنها 
را وارد مسير توسعه كرده و ما را با جمعيت پرتكاپو در 
عرصه تئاتر كش��ور روبه رو كرده ‌است. در كنار اين‌ها 
نبايد از فاكتورهاي ديگري گذشت؛ آنچه نسل جوان 
را ش��كوفا كرده است تلاش، اس��تعداد و ممارست در 
تئاتر است؛ در نتيجه اين فرآيند طي ‌30سال گذشته 
چهره‌ه��اي جاوداني در تمام عرصه‌هاي تئاتر به‌وجود 
آمدند. اين هنرمندان تنها با قدرت عشق خود در صحنه 
حضور پيدا كردند. آنها نسلي هستند كه تئاترشان از 
عشقشان نشأت مي‌گيرد. اساساً در هر دهه، نسل جوان 
سرش��ار از انديشه، ذوق و هنر است و به‌همين منظور 
هم مي‌گويم آنچه تئاتر را در سي سال اخير زنده نگه 
داش��ته، عشق افسانه‌اي جوان‌ها است. همين شور در 
دهه 60 هم وجود داشت. بنابراين بايد به كوشش نسل 
جوان احترام گذاشت و در مقابلشان سر فرود آورد. اين 
نوعي دفاع از حيثيت تئاتر است. فقط بايد راهكارهاي 
جدي��د و كاربردي را ارائه كرد. حال در هر كس��وت و 
هر نوعي از تئاتر كه باشد چه تئاتر ديني، چه در تئاتر 
دانش��گاهي يا ديگر گونه‌هاي نمايشي در مملكت ما 
در زمينه‌هاي مختلف هنرهاي نمايش��ي به پيشرفت 
نياز داريم. همين مس��ئله نيازمند راهكاري نو است؛ 
برنامه‌ريزي متفاوت��ي مي‌خواهد. توليدات جوان‌ها در 
جشنواره بايد راه اجراهاي عمومي را در پيش بگيرند؛ 
يكي از فلسفه‌هاي برگزاري هر رويداد مهم، معرفي و 

سپس بستر‌سازي براي ارائه كار است.

پیوند پابرجای تئاتر ایران و آذربایجان
سرپرس��ت اداره كل هنرهای نمایشی در دیدار با 
شوقی حسین اف گفت:»آذربایجان وام گیرنده مكتب 
بزرگ تئاتر روسیه است و از حضور گروه های نمایشی 
این كشور در ایران استقبال می‌كنیم.«  در این دیدار 
ش��وقی اف ضمن تشكر از حضور 10 س��اله خود در 
فس��تیوال های نمایشی ایران گفت:» تئاتر ایران را به 

خوبی  می‌شناسم و هر سال شاهد روند رو به رشد تئاتر ایران هستم. به نظرم دست یافتن به این مهم ناشی 
از برگزاری فس��تیوال های مختلف در كیفیت بالا است.« وی ادامه داد:»جش��نواره تئاتر فجر دارای ارزش و 
شهرت بسیاری در میان فستیوال های بین المللی است.«  وی در باره اجرای نمایش »دون رافائل« در فجر 
استانی سی امین جشنواره بین المللی تئاتر فجرعنوان كرد:» تماشاگران شهرستانی با استقبال و دقت نظر به 
تماشای نمایش ما نشستند و این امر باعث شد كه بتوانیم اجرای بسیار خوبی داشته باشیم. باید گفت تئاتر 
ایران تماشاگران بسیار پر شور و متفكری دارد.« گفتنی است در این دیدار دشتگلی سرپرست اداره كل هنرهای 
نمایشی ضمن سپاس از حضور این گروه در جشنواره تئاتر بیان كرد: »آذربایجان و ایران وجوه فرهنگی بسیاری 

دارند و همیشه این كشور را به عنوان یك كشور مسلمان در كنار خود احساس می‌كنیم.«
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سرمقاله‌

 اجرای 9 نمایش خیابانی در سومین روز جشنواره
امروز پانزدهم بهمن 9 نمایش خیابانی در سه فضای تئاتری جشنواره به اجرا در می‌آیند. جیره‌بندی عشق در قرن 
21 نوشته و كار حیدر رضایی از دهلران در ساعت 15‌:‌30 دقیقه به محوطه تئاتر شهر می‌آید. مجلس شبیه‌خوانی 
جولیوس‌سزار به‌كارگردانی اصغر گروسی نیز در ساعت 16 در فضای تئاتر یاد شده به اجرا در‌می‌آید. »تولد« از میثم 
سرآبادانی و »جایی برای ما سه‌نفر« كار مهدی حبیبی از دیگر نمایش‌های محوطه تئاتر شهر هستند. این 2 نمایش 
به‌ترتیب طی ساعت‌های 16‌:‌30 و 17 به اجرا در می‌آیند. باغ هنر نیز شاهد اجرای 4 نمایش خواهد بود. »از پشت 
عینك‌ ته‌استكانی« كار نرگس خاك‌کار در ساعت 15‌:‌30 دقیقه اجرا می‌شود. خیابان یك طرفه از سامان خلیلیان 
دیگر نمایش اجرایی در باغ هنر است. باغ‌هنر همچنین میزبان برزخ شب زدگان از عزیز زادسر و برداشت آزاد از هاوری 
رضایی است. دو نمایش به ترتیب در ساعت 16‌:‌30 و 17 به اجرا در می‌آیند. پاركینگ تالار وحدت نیز در ساعت 

18‌:‌30 دقیقه میزبان نمایش داستانك به نویسندگی و كارگردانی روح‌الله سنایی و امیرحسین شفیعی است.

 كارگاه گروه ایتالیا 
در روزهای آینده

گروه نمایش »بیست‌هزار فرس��نگ زیر دریا« 
طی روزهای آین��ده كارگاهی را برپا می‌كند.  این 
گروه تئاتری روز دوشنبه 17 بهمن‌ماه برای اجرا در 
تالار قشقایی تئاتر شهر آماده می‌شود.  جوزپه دی 
بودو كارگردان گروه یاد شده و نمایش »بیست‌هزار 
فرسنگ زیر دریا« است. دانشجویان، علاقه‌مندان 
ب��رای حضور در این كارگاه آموزش��ی می‌توانند به 

سایت جشنواره مراجعه و ثبت‌نام كنند.

 استقبال برآوردناشدنی 
از تركیب 2 زمان

نمایش تركیب 2 زمان ازگروه bpzoom از فرانسه 
دیشب با صفوف متوالی و ممتد تماشاگران روبه‌رو بود. 
خبرنگار مجله تئاتر در همین باره از دو ردیف نشسته 
در كف س��الن و راهروهای مملو از تماشاگر خبر داد 
كه به صورت ایس��تاده به تماش��ای نمایش یاد شده 
می‌پرداختند. بنابراین گزارش بالكن تالار اصلی نیز پر 
شده بود و برخی ازتماشاگران نمی توانستند به سالن 

داخل شوند و تماشاگر نمایش باشند.
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»روشان« بیانگر مسائل 
بعد از جنگ تحمیلی

به��رام ابراهیم��ی بازیگر نمایش»روش��ان« گفت: 
»داس��تان ای��ن نمای��ش در ارتب��اط با بع��د از جنگ 
تحمیلی ایران و عراق اس��ت و این در حالی اس��ت كه 
شخصیت های اثر از دوران جنگ بیرون آمده اند.« این 
بازیگر با سابقه تئاتر در گفت‌وگو با  پایگاه رسمی اطلاع 
رسانی سی امین جشنواره بین المللی تئاتر فجر افزود: 
»در جای��ی خوان��دم كه آثار جنگ در ط��ول آن زمان 
مشخص نمی‌ش��ود، بلكه پس از اتمام جنگ و سال‌ها 
پس از آن نمود پیدا می‌كند. نمایش »روشان« نیز در 

مورد اثرات جنگ تحمیلی عراق علیه ایران است.«

مرور آثار عباس 
سارنج

نمایشگاه مس��ابقه پوستر سی امین 
جش��نواره تئاتر فجر با مرور آثار اس��تاد 
عب��اس س��ارنج هم��راه اس��ت. برپایه 
این‌گزارش پوسترهای استاد عباس سارنج 
هنرمند پیشكسوت كشور در بخش مرور 
سی امین جشنواره بین المللی تئاتر فجر 
در معرض دی��د علاقه‌مندان قرار گرفته 
اس��ت. همچنین در بخش مسابقه این 
نمایشگاه 43 اثر از 29 گرافیست نیز به 

نمایش در آمده است. 

تولد و انقراض ماموت‌ها 
در صحنه

مركز ملی تئاتر آماندیه پاریس، فرانسه؛ نمایش 
»در جست و جوی تاریخ تولد و انقراض ماموت ها« 
ب��ه كارگردانی علی راض��ی را كه برداش��تی آزاد از 
»منطق الطیر« عطار است، در جشنواره سی‌ام تئاتر 
فج��ر به اجرا در خواهد آورد. ژولی��ا دونی، بلز پوژاد، 
بئاتریس  ژوفروآ، میش��ا آریاس، توماس كلنر و نوال 
ش��ریفی بازیگران این نمایش هس��تند. نمایش»در 
جس��ت و جوی تاریخ تولد و انقراض ماموت ها« در 
روزهای یكشنبه و دوش��نبه  16 و 17 بهمن ماه از 

ساعت 20 در تالار حافظ به روی صحنه می‌رود.

نامزدهای بخش »رادیو تئاتر« سی امین جشنواره تئاتر فجر مشخص شدند.
هیأت داوران بخش »رادیو تئاتر« س��ی امین جشنواره بین المللی تئاتر فجر؛ 5 

نمایش رادیویی نامزد دریافت جایزه این بخش را معرفی كردند.
به گزارش پایگاه رسمی اطلاع رسانی سی امین جشنواره تئاتر فجر؛ هیأت داوران 
بخش »رادیو تئاتر« متشكل از داوود رشیدی، صدرالدین شجره و ایوب آقاخانی از 
میان 14 نمایش رادیویی برگزیده این دوره از جشنواره، 5 نمایش را نامزد دریافت 

جایزه بخش »رادیو تئاتر سی امین جشنواره بین المللی تئاتر فجر معرفی كردند.

بر این اساس، نمایش های »در ركاب یحیی« به كارگردانی آرش جمال الدینی 
از استان فارس، »ماجرای گرگاماس« به كارگردانی بیتا خارستانی از تهران، »نوای 
اس��رار آمیز« علی تاجمیر از تهران، »ملاقات در پائیز« به كارگردانی عمار خطی از 
تهران و »س��ین جیم« به كارگردانی سینا نیكوكار از تهران، 5 نمایش نامزد هیأت 

داوران بخش »رادیو تئاتر« سی‌امین جشنواره بین‌المللی تئاتر فجر هستند.
برگزیدگان بخش »رادیو تئاتر« 19 بهمن ماه در مراسم معرفی بهترین های تئاتر 

ایران، مشخص و جوایز خود را دریافت خواهند كرد.

19 بهمن با داوری داوود رشیدی‌ 
صدرالدین شجره و ایوب آقاخانی

 برگزیدگان 
رادیو تئاتر 

معرفی می‌شوند

اجرای 12 نمایش در سالن‌های سطح شهر
امروز ش��نبه پانزدهم بهمن، 12 نمایش در سالن‌های 

مختلف سطح شهر تهران به‌روی صحنه می‌رود.
ت��الار وحدت ته��ران در س��اعت 20‌:‌30 دقیقه میزبان 
نمای��ش موس��م باد و ب��اران از كشورفرانس��ه اس��ت. تالار 
اصلی تئاتر ش��هر نیز شاهد اجرای تركیب 2 زمان در گروه 
bpzoom از فرانس��ه خواهد بود. »گروتسکی تبار شناسی 
دروغ و تنهایی« نوشته و كار سجاد افشاریان نیز در ساعات 
18 و 20‌:‌30 دقیقه در تالار چهار سو به روی صحنه می‌رود. 
اماتالار قشقایی طی ساعت‌های 17 و 19‌:‌30 شاهد اجرای 
نمایش »لانه خرگوش« به كارگردانی »توماج دانش بهزادی« 

خواهد بود. »مكبث به روایت كوچه و بازار« نوشته و كار افق 
ایرجی از اراك نیز در ساعت‌های 16‌:‌30 و ‌19 در تالار سایه 
به روی صحنه می‌رود. همچنین مسعود هاشمی نژاد، »چند 
برش كوچك از كیك تولد الیاس« را در س��اعت‌های 16 و 

18‌:‌30 به كارگاه نمایش تئاتر شهر می‌آورد.
خاطرات ش��ب اثر ماتیوس روتیمان از سوئیس نیز در 
س��اعت‌های 18 و 20‌:‌30 دقیقه در تماشاخاهه 46 ساله 
سنگلج به روی صحنه می‌آید. همچنین تالار مولوی میزبان 
نمایش »اتوبوسی« نوشته و كار حسین ابراهیمی است. این 
نمایش در ساعت 17 و 19:30دقیقه اجرا دارد. همچنین 

تالار هنر شاهد اجرای »ملكه موریانه« نوشته و كار فرزانه 
سلحش��ور و مهسا آبیز از مش��هد است. ملكه موریانه طی 
یك اجرا در س��اعت 17 به روی صحنه می‌آید. تماشاخانه 
استاد سمندریان ایرانشهر نیز در ساعات 17 و 20 میزبان 
»2 لیتر در 2 لیتر صلح« نوش��ته و كار حمیدرضا آذرنگ 
اس��ت. باگانه نوشته و كار مجتبی رفیعی هم برای 2 اجرا 
در س��اعت‌های 16 و 19 به تماش��اخانه مهر حوزه هنری 
می‌رود. همچنین»بازگشت افتخار آمیز مردان جنگی« به 
كارگردان��ی آرش دادگر نیز در س��اعات 17 و 20 در تالار 

حافظ به اجرا در می‌آید.
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 گفت‌وگو به انگلیسی
مریم جعفری حصارلو

پاتریك رامیو مدرس، بازیگرس��ینما و تئاتر  در پورتو پرنس  آیتی ش��هر نیویورك به دنیا آمد. وی از گفتن سال تولد خود طفره می‌رود و 
می‌گوید: از سخن گفتن درباره سن و سال متنفر است. او در آكادمی هنرهای نمایش امریکا تحصیل كرده است. هم‌اكنون در دانشگاه‌های 
نیویورك، پنسیلوانیا، آكادمی هنرهای نمایش امریکا و.... در زمینه بازیگری سینما و تئاتر تدریس می كند. رامیو حدود  سی سال به عنوان 
بازیگر و مدرس دانشگاه فعالیت كرده است. او در سی‌امین جشنواره بین‌المللی تئاتر فجر، كارگاهی آموزشی با موضوع ارتباط تنفس و 

تصور برگزار كرد. 
ï آقای رامیو هدف شما از برگزاری كارگاه  آموزشی با موضوع ارتباط تنفس و تصور در كشور ما چه بود؟ 

می خواستم دانشجویان و بازیگران جوان را با نحوه  ارتباط با دیگر بازیگران، دیالوگ، آكسسوار در راستای رسیدن به نقش آشنا كنم.  
در واقع این مجموعه‌ای تئوریك برای استفاده از متریال و احساس‌ و روش‌های ارائه آن بود. این كارگاه  روشی را برای ریلكس كردن بازیگران،  
چگونگی تشخیص  شاخصه های نقش برای بازیگران، در اجرای نقش‌ها به صورت حرفه‌ای در تئاتر و در سینما به آنها آموزش می‌داد؛ در واقع 

تمرینی برای ریلكسیشن، درك نقش و... است. معتقدم كه باید عناصر مورد نیاز را تجمیع كرد و به صورت  تلفیقی استفاده كرد. 
ï بنابراین كارگاه پروسه  فشرده تدریس بازیگری بود؟ 

بله، دقیقاً. كارگاه  یك پروسه‌ای را دنبال می‌كند تا بازیگران با تكنیك‌های مختلف آشنا شوند؛ از جمله 
تكنیك خوانش متن، ارزش های كلامی، صدا، بدن، بیان بازیگر و... برای یك ارتباط مؤثر با مخاطب!

این كارگاه برای بازیگران برگزار شد تا بتوانند به خوبی نقش خود را در ذهن خلق كرده و اجرا كنند. 
نوعی روش هدایت بازیگر كه به صورت  مرحله به مرحله صورت می گیرد.  

ï آیا از تكنیك های پرفورمنس  نیز استفاده كردید؟ 
اساساً حركت امر بسیار مهمی برای بازیگر است.  من معتقدم كه پرفورمنس قدرت عجیبی برای بازیگران 

محسوب می‌شود. 
ï بازیگران و هنرجویان جوان ایرانی را چگونه ارزیابی می‌كنید؟ 

چیزی كه بسیار اهمیت دارد. این است كه ایرانیان فرهنگ و تاریخچه  بسیار غنی دارند. من هیچ 
رفتار و یا واكنش بدی در هنرجویان ایرانی در طول زمان كارگاه ندیدم. آنها بسیار احساسی بودند. در 
عین حال ذهن و جان  خود را برای درك معانی مختلف گشوده بودند. آنها بسیار احساسی و  باهوش 

بودند و به سرعت مفاهیم را دریافت می‌كردند.  
ï احساس خود را از آمدن به ایران بگویید؟ 

به ایران بیایم. بس��یاری از دوستان و آشنایانم، گفتند كه نباید به این كشور بروم. بسیاری از آنها بی‌وقفه به این سؤال بسیار قابل اهمیت است. پیش از آنكه 
من می‌گفتن نرو... نرو... نرو... اما من پاسخ دادم كه می‌روم. از زمانی كه به ایران آمدم چیزهای بسیاری آموختم، یاد دادم. من  عاشق دیدگاه‌های ایرانیان هستم.  
متأسفانه آنها ایرانی‌ها را درك نمی كنند. افراد بسیار زیادی در خارج از ایران وجود دارند كه مردم ایران و دیدگاه‌های آنها را درك نمی‌كنند. رودررویی با ایرانیان 
برایم هیجان انگیز بود. بخصوص كه برای جشنواره بین‌المللی تئاتر فجر بود.من بسیار هیجان زده هستم كه تصمیم گرفتم به ایران بیایم. اما برای آن افراد كه 

ایرانی‌ها را درك نمی كنند، متأسفم. امیدوارم این وضع و دیدگاه‌های آنها  تغییر كند. زیرا فرهنگ‌ها و قوم های  ارزشمندی در ایران  وجود دارد.    
ï آیا تئاتری را  درایران دیده اید؟

بله، یک نمایش دیدم موضوع بسیار زیبایی داشت. اما متأسفانه نام آن را فراموش كردم. داستان جوانی كه از جنگ برگشته و نمایش چندان هم طولانی 
نبود.

پاتریك رامیو: 

عاشق دید ایرانیان هستم
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سعيد اسدي مدير كميته انتخاب آثار صحنه‌اي:

حرف اول با آثار برتر بود
مدير كميته انتخاب آثار صحنه‌اي درباره داوري‌ها نظرياتي خواندني دارد. جمع بندي تحليل‌هاي او از نمايش ها شايد سه واژه كليدي 

افق، شناخت و فني بودن آثار را در‌برگيرد. سعيد اسدي مقوله‌هاي بنيادي و شاكله اصلي تئاتر يعني شكل، تكنيك و ساختار را از 
اصلي‌ترين محورهاي بررسي نمايش‌ها براي حضور در جشنواره عنوان مي‌كند. 

ï سيستم انتخاب و داوري آثار چگونه بود؟
براي هر بخش افق خاصي را در نظر گرفتيم. همچنين اش��راف بر متون به درك ما كمك مي‌كرد. تلاش 
كرديم سليقه‌ها را كنترل كنيم. داوري‌ها به شيوه آكادميك و امتياز بندي شده بود، بنابراين  انتخاب‌ها، بسيار 

روشمند صورت گرفت.
ï چه مسائلي در شيوه بازبيني و تعامل با گروه‌ها در نظر گرفته شد؟

در ش��يوه بازبيني و تعامل با گروه‌ها س��عي شد تا نشاط و هيجان لازم به گروه‌ها منتقل شود. اين نوعي 
ايجاد فضاي مناسب براي گروه شركت كننده بود، حتي مباحثي با گروه‌ها براي بررسي آثار مطرح شد. طي 

بازبيني بسياري از آثار با اعضاي آن گروه بحث و بررسي انجام شد. معيارها و ملاك‌هاي داوري و مباحثه با اعضاي 
گروه‌ها در جهت همفكري با آن گروه‌ها بود. سعي كرديم از هر گونه انتخاب سليقه‌اي آثار جلوگيري كنيم. در پايان 

برآيند روزانه را در نظر گرفتيم.
ï رويكرد هيأت داوران جشنواره در انتخاب آثار چگونه بود؟

ما با توجه به تأكيد دبير جش��نواره رويكرد »كيفيت محوري« را در انتخاب آثار لحاظ 
كرديم. كيفيت محوري در دو بخش ش��كل، تكنيك، ساختار آثار و موضوعيت تنوع در 
انتخاب‌ها صورت گرفت. اين رويكرد بويژه در سبك و شيوه‌هاي مختلف در نظر گرفته 
ش��د. آنچه در بررس��ي آثار ملاك قرار گرفت، كيفيت آثار بود. ما بايد در جشنواره فجر 
چشم‌اندازي از تئاتر جهاني نشان دهيم؛ آثاري كه ما را با دنياي جديدي آشنا كند. يعني 

ما چگونه فكر و عمل كنيم، جايگاهمان در تئاتر جهان چگونه باشد.
ï چگونگي انتخاب آثار در بخش تجربه‌هاي نو را توضيح دهيد؟

در بخش تجربه‌هاي نو ملاك ارزيابي عنوان بخش و تعريف آن بود؛ در واقع 
نوعي نقد و بررسي جدي آثار به‌شمار مي‌رفت كه اساس بخش تجربه‌هاي نو 
را به چالش مي‌كشيد. تجربه‌هاي نو بايد بيشتر ديدگاه‌هاي خاص داشته باشد. 

درموضوع، بيشتر انتخاب متد، تكنيك‌ها و... مطرح بود.
كيفيت آثار نشان دهنده كيفيت تئاتر ماست. اين بررسي در طبقه‌بندي 

نويسندگي، كارگرداني، بازيگري و... حائز اهميت است.
ï ديدگاه شما درباره نحوه برگزاري جشنواره فجر چيست؟

به‌نظرم جش��نواره فجر نبايد به شكل يك فس��تيوال ارائه شود. بايد يك 
ارزيابي كيفي شكل بگيرد تا ببينيم در بازيگري و يا كارگرداني چه ايده‌هايي با 

چه رشد كيفي مطرح است.

‌ نشانه صبر
حامد هوشياري* 

سعيد اسدي مردي با نگاه 
برابر، نه نگاهي از بالا و نه از 

پائين. دلش صاف و صادق.اگر 
او را به يك جسم تشبيه كنم، 

بهترين مثالش تنديس يك 
لبخند است. او هميشه سعي 

دارد گره‌گشا باشد و ياريگر.
سال‌هاي دور آن هنگام كه 

در دبيرخانه  نخستين جشنواره 
تئاتر ماه در سال 82 مشغول به 
كار بودم او جزو هيأت انتخاب 

متون بود كه بيش از صدها متن 
اين جشنواره را مورد بررسي 

و ارزيابي قرار داد. حال كه در 
دبيرخانه جشنواره امسال فجر 

حضور داشتم، سعيد اسدي 
مدير كميته انتخاب آثار اين 

جشنواره بود و علاوه بر انتخاب 
متون در تمامي بازبيني‌هاي 

آثار صحنه‌اي حضور  داشت  و 
بيش از 150 اثر را مورد ارزيابي 

قرار داد، من  كه سعادت اين 
را داشتم، او را در  مراحل 

بازبيني‌ها همراهي كنم شاهد 
بودم كه با دقت كامل كارها 
را ارزيابي مي‌كرد، تمام وقت 

خودش را در اين بخش گذاشت 
و پاي صحبت كارگردان‌ها و 

نقطه‌نظراتشان مي‌نشست.
*‌ نويسنده، منتقد 
و بازيگر- عضو انجمن 
بازيگران خانه تئاتر
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پالتوي پشمي قرمز به روايت افسانه ماهيان

صحبت 2 ناشناس
افسانه ماهيان متولد 1352 و داراي مدرك كارشناسي ارشد كارگرداني تئاتر است. 
وي از اواي��ل ده��ه 80 تا اواخر آن دهه عضو هيأت مديره انجمن كارگردانان خانه تئاتر 
بود. او در نمايش‌هاي مرگ فروش��نده،خرده جنايت‌هاي زن و ش��وهري، تهران زير بال 

فرشتگان، پيك نيك در آپارتمان، مكبث، پيشخدمت و... بازي كرده است.   
ï خان�م افس�انه ماهي�ان، لطفاً از داس�تان نمايش پالتوي پش�مي قرمز 

بگوييد؟ 
داستان برخورد دو انسان با دو دنياي مختلف است. اين دو با يكديگر برخورد كرده و با 
هم گفت‌و‌گو مي‌كنند. آنها به نتيجه واحدي مي‌رسند. پرسوناژ اصلي نمايش زني است كه 

وارد محل كار مي‌شود و با شخصي كه در محل كار است، به گفت‌و‌گو مي‌پردازد. 
ï اهميت موضوع نمايش چه بود؟

اهميت آن در تعامل دو دنياي متفاوت است. موضوع نمايش از اين منظر قابل اهميت بود كه دو انسان از دو جهان 
مختلف با هم به تعامل مي‌پردازند. در واقع نوعي نگرش جديد براي گفت‌و‌گوي انساني است؛ در زمانه‌اي كه مجبور هستيم 

با تفاوت‌هاي فرهنگي، سليقه‌اي و... با يكديگر به تفاهم و تعامل برسيم. تعامل انساني تم اصلي اين نمايش است. 
ï آيا پيش از نوشته شدن متن با نويسنده گفت‌و‌گو داشتيد؟

بله، ما نيز پيش از نوشته شدن متن با يكديگر به تعامل رسيديم. در واقع  ما مي‌خواستيم نشان دهيم كه شايد بد‌ترين 
موقعيت، بهترين موقعيت است. حتي اگر در تصورمان نيز امكانپذير نباشد  به راحتي ميسر مي‌شود.  

ï چه تكنيك‌هايي براي اين اجرا مطلوب شما بود؟ 
نمايشنامه فضايي كاملًا رئاليستي دارد. در حالي كه  ما، نگاهي تجربي و غير رئاليستي به كار داشتيم. در واقع از يك 
دريچه كوچك يا يك روزنه به اثر نگاه كرديم. مثالي كه مي‌توان مطرح كرد نحوه ورود به اتاق است. مي‌توانستيم از در وارد 
شويم اما ترجيح داديم تا از روزنه كليد به وقايع اتاق بنگريم بنابراين وقايع را كاملًا ذهني و غير رئاليستي اجرا كرديم. از 
گروتسك، سمبليسم و... نيز استفاده شد. چون فضا رئاليستي نبود، ما به راحتي مي‌توانستيم قوانين رئاليستي را بشكنيم. 

ï مي‌توان گفت شما در شكل اجرايي ساختار‌شكني كرديد؟
 بله، ما در اجرا از ساختار اوليه متن فاصله گرفتيم.  هرچند كارگرداني  با موضوع متن غير همگون نيست اما نامتعارف 

است.  همين ويژگي را در طراحي نور، صحنه، ميزانسن‌ها و... نيز اعمال كرديم.
ï در مورد طراحي صحنه و نور توضيح دهيد. 

نورها در خدمت طراحي فضا هستند. طراحي صحنه يك اتاق و مبتني بر فضاي متن و با مبلمان روزمره است؛ در 
طراحي صحنه هيچ آكسسواري وجود ندارد. 

ï آيا  به  فضاي خالي پيتر بروك  توجه داشتيد؟ 
مي‌توان به اين شكل هم برداشت كرد يا هر معنايي  كه  در ذهن مخاطب  نقش ببندد.  اما بيشتر نوعي  فضا‌سازي 

را در نظر داشتيم. 
ï در طراحي لباس‌هم به نمادها توجه شد؟ 

خير، اما گاهي بر بخش‌هايي از لباس زوم كرديم يا به ديدگاه‌هاي غير رئاليستي پرداختيم. مثلًا يك كت كه آستين دو 
متري دارد يا در رنگ لباس اغراق شد. بنابراين بر تكثر و تكثير لباس‌ها بيش از وجوه سمبليك آنها تأكيد شد. 

رويداد رشد يافته
ï سعدي افشار

ما در طول سه دهه گذشته شاهد رشد فزاينده 
جش�نواره‌ها و رويدادهاي تئاتري هس�تيم، اين 
جريان روبه‌توسعه كلي و فراگير است، يعني كل 
جشنواره‌ها بطور اعم و جشنواره فجر بطور اخص 

رشد چشمگيري داشته‌اند.
جدای رشد جشنواره‌ها رشد تئاتر مدرن را هم 
داشته‌ايم. فضاي الكترونيكي و صنعت در صحنه 
تئاتر تأثيرگذار بوده اس�ت. آغاز دهه 80 به‌نوعي 
دوره پيشرفت چشمگير تئاتر مدرن و استفاده از 
ابزار و تكنولوژي در صحنه است؛ بنابراين در آن 
ایام تعطيلي تئاتر نصر و لاله‌زار را هم داريم. گاهي 
تماشاگران تئاتر سنتي وقتي براي ديدن نمايش 
به سالن‌هاي قديمي مي‌رفتند، به گاري‌هاي باري 
خياب�ان برمي‌خوردند، برخي از اس�اتيد نمايش 
سنتي خانه‌نشين شدند و يا سالي يكبار به اجراي 

تئاتر سنتي پرداختند.
اما اواخر دهه 80، شاهد گرايش گسترده نسل 

جوان به نمايش‌هاي آئيني و سنتي هستيم.
ب�ا اين ح�ال يك�ي از ملزوم�ات كار در حوزه 

نمايش سنتي، آشنايي با اين هنر است.
گاهي جوانان به‌دليل آش�نا نبودن با اين گونه 
نمايش با مش�كل روبه رو مي‌ش�وند، نمايش آنها 
تأثيرگذار نيس�ت. راه�كار اين گون�ه معضلات، 
گس�ترش »آموزش« است. بايد ش�رايط و بستر 
آموزش فراهم ش�ود. بايد كاري كنيم كه جوانان 
با هنرهاي بومي و اصيل آش�نايي كامل داش�ته 

باشند.
هم‌اكن�ون برخي از جش�نواره‌ها تنها بس�تر 
اجراي نمايش‌ه�اي اصيل ايراني هس�تند، مثل 
جش�نواره آئيني و س�نتي كه دو سال يكبار برپا 
مي‌ش�ود. اين در حالي اس�ت كه استمرار اجراي 
نمايش آئيني و سنتي يكي از راهكارهاي معرفي 
اس�ت. اگر اين گونه نمايش‌ها بطور مستمر اجرا 
شوند، زمينه آشنايي و معرفي خود را براي نسل 

جوان فراهم مي‌كنند.
م�ن بر اين ب�اورم كه يكي از راه‌هاي توس�عه 
فرهنگي، معرفي و آموزش و آش�نا ساختن نسل 

جوان با نمايش‌هاي اصيل و ملي كشور است.

پاتوق بحث
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واكاوي سبک نوشتاري پروانه زرد و روشن با ميلاد نيك‌آبادي

دور و نزديك با نوشته گابوي پير

صبحي نمناك غريقي در حاشيه ساحل پيدا مي‌شود. 
روستائيان به دنبال كشف هويت او هستند، اما به نتيجه‌اي 
نمي‌رس��ند. در نهاي��ت تصميم مي‌گيرند مراس��م تدفين 
باش��كوهي براي او بگيرن��د. »پروانه زرد و روش��ن« داراي 
مفهوم خاص اس��ت زيرا در پايان مغروق به هزار پروانه زرد 
و روشن بدل مي‌ش��ود. داستان توسط كاراكتر محوري اثر 
به صورت مس��تقيم روايت مي‌ش��ود، اما گاهي روايت‌هاي 
اين نمايش به‌طور ناگهاني شكسته مي‌شود؛ در نتيجه هر 
كدام از روايت‌ها به شيوه‌اي خاص است. براي نمونه گاهي با 

فاصله‌گذاري شكسته مي‌شوند.
ميلاد نيك‌آبادي وقتي درباره نمايش خود )پروانه زرد و 
روشن( در بخش مهمان جشنواره صحبت مي‌كند، صد‌درصد 
آن را مبتني بر س��بك رئاليس��م جادويي در داستانويسي 
امريكاي لاتين نمي‌داند. با اين حال داستان نمايش ياد شده 
به قلم حميدرضا نعيمي و با اقتباسي از يكي از نوشته‌هاي 

مشهور گابريل گارسيا ماركز نوشته شده 
است. نيك‌آبادي در اين باره مي‌گويد: در 
مورد ژانر اث��ر نمي‌توان به يك قطعيت 
رس��يد زيرا بخش��ي از نمايش لحظات 
كاملًا كمدي و گاهي كاملًا تراژدي است. 
در نهايت فضاي كلي اثر به فضاي ماركز 
)رئاليسم جادويي( نزديك مي‌شود. اين 
كارگ��ردان ج��وان از دو عنصر طراحي 
صحنه و نور به‌عنوان دستمايه‌هاي فضاي 
داستاني و توصيف بار ذهني داستان ياد 
مي‌كند. به گفته او هيچ عنصر ثابتي در 
طراحي صحنه وجود ندارد. آكسسوار اين 

نمايش را پارچه، تور، فانوس‌هاي خاص و 9 چهارپايه در بر 
مي‌گيرد. اين عناصر صحنه‌اي در موقعيت‌هاي مختلف تغيير 
كاربري مي‌دهد؛ در نتيجه كليت طراحي صحنه در فضاي 
خالي تعريف مي‌شود. زيرا كارگردان به‌طور كلي اعتقادي به 
تعويض صحنه‌ها ندارد و معتقد به اتفاقات صحنه‌اي است؛ در 
نتيجه رويدادها بيرون كشيده شده و با حداقل آكسسوار و 

عناصر بيروني به تصوير در مي‌آيد.
يكي از مباحث اصلي نمايش بحث نورپردازي است؛ گاهي 
نوره��اي لكه‌اي و گاهي ضد نوره��ا در صحنه بكار مي‌رود. 
همچنين در پرداخت مفاهيم از نورهاي رنگي از جمله زرد، 
آبي و نور فانوس‌ها اس��تفاده ش��ده اس��ت. در عين‌حال نور 
عمومي نيز در نمايش كاربرد دارد. در طراحي ميزانس��ن‌ها 
سعي شده تا باتوجه به عناصر بيروني و با حداقل ميزانسن‌ها، 
حداقل حركت طراحي شود. ريتم اجرا، داراي جايگاه ويژه‌اي 
است. اين در حاليست كه نمايش به لحاظ مفهومي قصد دارد 
به روابط نسبي خانوادگي و مشكلات آنها 
بپردازد؛ اين‌كه يك شخصيت، يك مغروق 
مي‌تواند با حضورش مش��كلاتي را براي 

افراد جامعه ايجاد كند.
نيك‌آب��ادي، تأثير جش��نواره فجر را در 
برنامه‌ريزي‌هاي كلان تئاتر قطعي مي‌داند. وي 
درباره تأثير جشنواره فجر در رشد و توسعه 
تئات��ر مي‌گويد: »جش��نواره فجر مهم‌ترين 
رويداد تئاتر ايران است زيرا توليدات يك‌ساله 
ايران را نش��ان مي‌دهد. در نتيجه جشنواره 
فجر و دبيران فجر در برنامه‌ريزي‌هاي كلان 

تئاتر ايران، مؤثر هستند.«

ï آزيتا حاجيان
در دهه‌ه��اي اخير با نگاهي متف��اوت به عرصه 
بازيگ��ري و كارگردان��ي مواج��ه ش��ديم. در طول 
س��اليان گذش��ته تداخل، تركيب حس و بازي‌هاي 
اكسپرسيونيستي، فاصله گذاري و... شناخته و استفاده 
شد. ما به‌عرصه رسيدن هنرمندان را در جشنواره‌ها 
ش��اهد بوديم. اساساً جشنواره‌ها در جريان مديريت 
هن��ري داراي ارزش خاصي هس��تند، اما گروه‌هاي 
ش��ركت‌كننده در برگ��زاري آنها فرايند س��ختي را 

پشت سر مي‌گذارند. كمبود سالن، امكانات و....
بنابراين تئاتر و هنرمن��دان آن بايد بطور جدي 
حمايت شوند زيرا هنر تئاتر يك هنر بسيار تأثيرگذار 
و زنده است. پروسه‌اي كه يك هنرمند براي به اجرا 
رس��اندن يك متن طي مي‌كند پيچيده شده است. 
عرصه هنر تئاتر، عرصه توليد تفكر است. هر هنرمند 
داراي يك نگاه ويژه اس��ت و تمام اين نگاه‌ها باعث 
رشد و اعتلاي فرهنگ ايرانيان خواهد شد. بنابراين 
بايد توزي��ع امكانات بين اقش��ار و هنرمندان تئاتر 
يكسان‌سازي شود. ما در ميان دهه‌هاي مختلف بارها 
با آثار خلاقانه‌اي مواجه شديم؛ هنرمندان بزرگي به 

‌عرصه آمدند.
با اين ح��ال فرايندي كه جوان‌ه��ا براي حضور 
در اي��ن عرص��ه ط��ي مي‌كنند، مش��ابه هفت‌خان 
رستم اس��ت. البته آثار آنها با گذشت سال‌ها نتايج 
خوبي در بر داش��ته اس��ت. منتق��دان عرصه تئاتر 
پيش��رفت‌هاي بس��يار زيادي در نقد و بررسي آثار 
داشته‌اند. ديدگاه‌هاي جديدي در نقد و بررسي آثار 
مطرح شده است. بخش عمده‌اي از اين نتايج مربوط 
به جوانان و ش��ور و علاقه آنهاست. نمي‌توان تلاش 
و كوش��ش جوانان و هنرمندان را ناديده گرفت. اين 
حاصل تلاش خودجوش هنرمندان تئاتر است. من 
بارها تلاش كردم آثاري را اجرا كنم. گاهي مشكلات 
باعث شد كه منصرف شوم. بنابراين حركت و تلاش 
اين هنرمندان خلاق را تحس��ين مي‌كنم. معتقدم 
اين هنرمندان با يك حمايت جدي مي‌توانند حوزه 

فرهنگ و هنر ايران را متحول كنند.

يكسان‌سازي امكانات

کافه نگارش

جریان 
صحنه

يكي از مباحث اصلي 
نمايش بحث نورپردازي 

است؛ گاهي نورهاي لكه‌اي 
و گاهي ضد نورها در صحنه 

بكار مي‌رود. همچنين در 
پرداخت مفاهيم از نورهاي 

رنگي از جمله زرد، آبي و 
 نور فانوس‌ها استفاده

 شده است

سالار قیمتی
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فرامرز قليچ‌خاني در »جشن سالگرد« از هنر خيابان گفت

معني عینک در صحنه بعد
آزاد گلمحمدی

براي فرامرز قليچ‌خاني، چيزي ايده‌آل و حتي فرح‌بخش‌تر از ژانر تئاترخياباني نيست؛ كارگرداني كه از استان البرز مي‌آيد، عنوان برگزيده تئاتر خياباني مريوان را با 
خود به همراه دارد. زاويه ديد او نسبت به تئاتر خياباني همچون كيفيتي چند سويه براي تعامل با تماشاگران، معرفي ژانر صحنه‌اي و داد و ستد فكر و فرهنگ با عامه 

مردم تلقي مي‌شود. او با نمايش »جشن‌سالگرد« در جشنواره فجر حضور دارد.
به‌گفته قليج‌خاني، نمايش جشن‌سالگرد، در 9 اپيزود همراه با عنصر موسيقي متن به نقد مسائل اجتماعي مي‌پردازد. دو بازيگر به همراه دو نوازنده ويولون و كنترباس 
نمايش را اجرا مي‌كنند. شاكله اصلي نمايش موسيقي‌هايي است كه در طول تمرين‌ها به صورت كارگاهي شكل گرفته است. موضوع نمايش »كار« است. اثري بي‌كلام 
كه به صورت كمدي اجرا مي‌ش�ود. دو تيپ ش�خصيتي به صورت بازي در بازي نمايش را اجرا مي‌كنند. طراحي لباس و صحنه به ش�كل ميني‌ماليستي، جزئي‌نگري و 
استليزه است. همچنان كه خود قليچ‌خاني نيز يادآور شد: نمايش از حداقل امكانات به صورت كاربردي استفاده كرده ‌است. كارگردان از تكنيك‌هايي همچون بازي در 
بازي، تيپ‌سازي در پرداخت كاراكترها و... سود مي‌برد. طراحي صحنه اين نمايش بسيار ميني‌ماليستي و جزئي‌نگري است. ابزارها و آكسسوارها كاملًا كاربردي هستند. 
براي مثال يك دس�تمال در هر صحنه كاربرد متفاوتي دارد، يا يك كلاه و عينك در هر صحنه به فراخور كاربرد نامتعارفي پيدا مي‌كند؛ در نتيجه استليزاس�يون در 
صحنه‌پردازي لحاظ شده است. فرامرز قليچ‌‌خاني درباره نمايش خود مي‌گويد: »هدايت بازيگران به شيوه كارگاهي بود، ميزانسن‌ها در طول تمرين طراحي شد. همچنين 
موسيقي، براساس اتودهاي تمرين ساخته شد. كارگاهي بودن سبب شد تا ايده و طرح اصلي نمايش در ذهن توليدكنندگان نمايش بطور كامل شكل‌بگيرد؛ ضمن آن‌كه 
چارچوب‌هاي اجرايي نيز طراحي شد.« او همچنين درباره كيفيت جشنواره فجر نظريات خاصي دارد. وي توسعه جشنواره فجر را از 8 سال گذشته به اين طرف ارزيابي 
مي‌‌كند. در اين باره يادآور مي‌شود: جشنواره فجر در طول 8 سال گذشته و در بخش‌هاي خياباني و صحنه‌اي پيشرفت قابل ملاحظه‌اي داشته‌است و مسئله قابل تأمل 

تلاش هنرمندان براي ورود در اين جشنواره است. 

 گزارش 
روز
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دیروز سنگلج پر شور بود

شب خاطره انگیز سوئیسی‌ها در تماشاخانه 46 ساله
حمید كاكا سلطانی*

نمایش »خاطرات شب« به‌کارگردانی ماتیوس روتیمان و با بازیگری و نویسندگی فیلیپ بویی داستان كارگاهی است 
كه صدای تلفن او را از خواب بیدار می‌كند و از او می‌خواهد درباره راز گم شدن زنی جست‌وجو‌كند. پلیس در تحقیقی 

جنایی در مكانی سحرآمیز و رؤیایی در برخورد با اشیا، متوجه می‌شود كه میزی با كشوهای متعدد او را با گذشته 
پیوند می‌دهد، هركدام از كشوهای میز نیز نشان دهنده برخی از خاطرات خوب، بد، زشت و زیبای او هستند كه 

ناخودآگاه ظهور كرده و یا محو می‌شوند. نمایش در شكل و محتوا از شیوه سوررئالیستی پیروی می‌كند و بازی 
نیز دستخوش همین محتوا است. كارگردان با بهره‌گیری از شیوه ژانگولر و تردستی و استفاده فراواقعی 

و عجیب از اش�یای صحنه سعی كرده ‌اس�ت تا هیجان و تعلیق مضمون را 
افزایش دهد، نگاه جس�ت‌وجو‌گرانه كارگاهی با نورپ�ردازی دلهره‌آور 
توأم با موسیقی مناسب تماش�اگر را به‌دنبال زنجیره‌هایی از حوادث 
ماجرا می‌كشاند. فیلیپ بویی بازیگر نمایش كه خود متن نمایش را 
نیز نگاشته است با حركات آكروباتیك و منعطف با اتخاذ ژست‌های 

غیرمتعارف سبك‌بازی غیر رئالیست را به نمایش می‌گذارد.
اس�تفاده نمادین از اش�یایی كه به زعم كارگردان می‌تواند معانی 

متفاوتی را تداعی كند. به‌عنوان مثال: چمدان، تخم‌مرغ، آئینه، پارچه 
خونی، ساعت، نورماه و تكه‌های ابر حتی افكت تیك تاك ساعت می‌تواند 

معجونی از آشفتگی‌های بحران درون كارگاه را متجلی نماید.نمایش به‌طور 
نمادین بیانگر آن است كه ‌هر ناجی شاید خود یك تبهكار باشد و تماشاگر 

را دقایقی به تأمل وا می‌دارد كه چگونه می‌تواند هر امر قطعی را تردید آمیز 
نظاره كند. نمایش خاطرات شب برای تماشاگر ایرانی اندكی دور از ذهن و غریب 

به نظر می‌رسد و سؤال این است كه چگونه می‌توان تردستی را در نمایش‌بكار برد؟ 
و مرز بین واقعیت و خیال كجاست؟ به همین دلیل مخاطب اندكی دیر ارتباط برقرار 

می‌كن�د اما ویژگی بصری و زیب�ای اجرایی آنها را همراهی می کند. نمایش در پایان 
به‌گونه‌ای به اتمام می‌رسد كه شخصیت نمایش مانند سایر اشیاء نوستالژیك در درون 
كشوی نمایش محو می‌شود. شاید بتوان گفت تكنیك پایانی نمایش یكی از زیباترین 

صحنه‌های دراماتیك اس�ت. در نهایت نمایش خاطرات شب پس از اجرا در بیش 
از 12 كش�ور، شبی خاطره انگیز و آموزش�ی را برای تماشاگران ایرانی 

خصوصاً دانشجویان رشته نمایش به یادگار گذاشت.
 *‌ منتقد و پژوهشگر

عضو كانون جهانی منتقدان تئاتر 
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 مصطفي عبداللهي
ده��ه به‌دهه تئاتر اي��ران در برگيرنده ش��اخصه‌ها، رويكردها و 
اتفاق‌هاي صحنه‌اي و اجرايي خاص است. دهه ‌60 عرصه شكل‌گيري 
آثار نمايشي با محوريت انقلاب اسلامي، شكل‌گيري جشنواره فجر و 

پنجره‌اي به سوي تئاتر دنياست.
در دهه 70 رشد جشنواره‌ها سبب نوعي شتابزدگي و فرماليست 
شد. با اين حال نسل جوان از سيستم برگزاري جشنواره‌ها حمايت 
و بطور گس��ترده در جشنواره‌ها ش��ركت ‌كردند. به اين دليل كه در 
شهرس��تان‌ها امكان به روي صحنه ب��ردن نمايش‌ها نبود. بنابراين 
جش��نواره مفري براي نش��ان دادن كارها و تجارب جوان‌ها بود. در 
همان دهه بود كه دانشگاه‌ها و آموزشگاه‌هاي آزاد نيز گسترش يافتند 

و آرام‌آرام در تمام نقاط كش��ور رشد كردند. دانشجويان زيادي وارد 
عرصه تئاتر و بازار كار شدند.

در دهه 80 با كمبود سالن، فضا، سالن تمرين و... مواجه شديم 
و ب��ازار كار براي هنرمندان هم محدود ش��د؛ اما امروز در ابتداي 
دهه 90 هستيم كه با رشد فرايند افزايش دانشجويان، هنرمندان، 
جشنواره‌ها و... مواجه هستيم. پيشنهادي كه براي دهه 90 بارها 
مطرح كردم، مشاركت شهرداري در امور تئاتري است. شهرداري 
موظف است كه خوراك فكري و معنوي جامعه و كلانشهر تهران 
را فراهم كند. در تهران س��الن‌هاي س��يار زيادي وجود دارد. در 
همه جاي دنيا رسم بر اين است كه يك نمايش را در يك نقطه 

شهر اجرا نكنند. 

... و صحنه 90 

»ماركو دومارنيس« باورهاي ديگري درباره متن تئاتري و بيان اجرايي دارد. 
به‌گفته او امروزه متن تئاتري )Theatrical text( ديگر اشاره به متن ادبي دراماتيك ندارد و بيشتر به متن اجراي تئاتري يا متن 
اجرا )the performance text( برمي‌گردد، به شبكه پيچيده‌اي از انواع نشانه‌ها، وسايل بياني، يا كنش‌ها اطلاق مي‌شود. گفتني است 

كه اين تعريف، به ريشهي‌ابي لغت text )متن( بازمي‌گردد كه از اصل texture )بافت( به معني چيزي به هم تنيده مشتق مي‌شود.
امروزه مي‌توان تئاتر را چنين تعريف كرد؛ تكنيك‌ها/ نظرياتي كه س�اخت اجرا به عنوان مت�ن )performance-as- text( تابع 
آنهاست؛ در واقع مجموعه‌اي از تكنيك‌ها و نظرياتي است كه تركيب نشانه‌ها، وسايل بياني و كنش‌ها را تنظيم مي‌كند؛ نشانه‌ها، وسايل 

بياني و كنش‌هايي كه به يكديگر تنيده مي‌شوند تا بافت اجرا- يعني همان متن اجرا- را بسازند.
فريدون ولايي نويسنده و كارگردان نمايش »آوازي نرم براي جهان« رويكردي در همين مرز تفوق بيان اجرايي بر محدوده‌هاي متن و 

مرزهاي نوشتاري دارد. نمايش مدل تماتيك يك درام خانوادگي است؛ درامي كه در آن معضلات دو همسري را آسيب‌شناسي 
مي‌كند؛ با اين حال عناصر به كار رفته در زبان در پي گسترش است؛ اين عناصر عمدتاً از اله‌مان‌ها و نشانه‌هاي بومي مندرج 

در نمايش‌هاي اصيل و سنتي سرچشمه مي‌گيرد.
نمايش »آوازي نرم براي جهان« از عنصر دايره و محيط گرد در تعزيه و نمايش تخته‌حوضي به‌طور كاربردي استفاده 

مي‌كند. پنج خط حامل از س�مت راس�ت تا س�مت چپ كشيده ش�ده است. طراحي ميزانس�ن‌ها پرتحرك نيست. 
شخصيت‌ها ديالوگ‌هاي خود را در محدوده نور موضعي‌اي كه تعريف شده، بيان مي‌كنند. در نورپردازي هر شخصيت 
به وسيله يك نور موضعي معرفي مي‌شود. نمايش در پي نشان دادن تنهايي آدم‌هاست. آدم‌هايي كه اگر ساخته و 

پرداخته قصه دراماتيك‌اند اما در مركز كانوني بيان و شكل اجرا رنگ و لعاب مي‌گيرند.
به‌نظر مي‌رس�د اين نمايش از انديشه فضاي خالي پيتر بروك وامدار است، همچنين استفاده موسيقايي و 
خطوط حامل موسيقي صحنه را با ضرباهنگ‌هاي موسيقايي جلو مي‌برد. پنج نور موضعي هر كدام تعريف يكي 
از شخصيت‌هاي نمايش است. مفهوم كليدي نمايش يعني ملودي تنهايي آدم‌ها و مفهوم كنايي نام نمايش 
پيوند ارگانيكي با نحوه طراحي صحنه و طراحي ميزانسن‌ها دارد اما تركيب آن تا طراحي يك موسيقي گام 
بر مي‌دارد. فريدون ولايي مي‌كوش�د بنا بر عناصر زبان‌ش�ناختي نمايش از عنصر جايگزيني استفاده كند. 
اين تكنيك در موارد خاصي موفق و قابل تأمل اس�ت. نمونه آن بحث عنصر نور اس�ت كه بديل يا جانشين 
پنج كاراكتر قصه شده‌اند. بي شك تأويل از اين عنصر جايگزيني، صد‌درصد ذهني است. ذهنيت بخشيدن به 
 A را جايگزين B عناصري همچون شخصيت‌پردازي باعث نشان دادن ابعاد ديگري مي‌شود. به‌زباني ساده كارگردان
مي‌كند در حالي‌كه مخاطب شايد به C يا D برسد زيرا مخاطب به جاي بازي عيني بازيگر، نوري ذهني مي‌بيند، بنابراين 

تأويل ديگري را از اين‌عنصر جايگزين در ذهن خود ساخته و پرداخته مي‌كند.
* منتقد و روزنامه‌نگار
عضو كانون ملي منتقدان تئاتر ايران

درباره نمايش »آوازي نرم براي جهان« از فريدون ولايي

رد 2 همسري به شيوه تئاتر
هاتف جليل‌زاده*
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همراه با حميدرضا آذرنگ، كارگردان 
دو ليتر در دو ليتر صلح

 اشك و لبخند 

تو در قاب
امان ساعدی

حميد رضا آذرنگ  نويس��نده، كارگ��ردان و بازيگر متول��د 1351 داراي مدرك 
كارشناسي روانشناسي باليني و بازيگري تئاتر است كه از آثار وي اين كدام پنجشنبه 
اس��ت، روزي روزگاري آب��ادان، خيال روي خط��وط موازي، ما درمان��ده، زري بانو، 

خداحافظي نكردي با نجمه و سورچي  را مي‌توان نام برد. 
آقاي آذرنگ داستان نمايش دو ليتر در دو ليتر صلح چه ابعادي را مد نظر دارد؟ 

داستان نمايش دو ليتر در دو ليتر صلح و در ادامه داستان نمايش دو متر در دو 
متر جنگ است. در اين نمايش به معضلات جنگ  و شرايط صلح پرداخته مي‌شود.

در نمايش دومتر در دومتر جنگ،  دو گروه دو نفره در دو سوي خط نبرد هستند. آنها 
براي رسيدن به دو متر ارتفاع مي‌جنگند اما در نهايت متوجه مي‌شويم كه هر چهار 

نفر مرده‌اند. در اين نمايش ما ادامه آن وقايع را شاهد هستيم. 
شيوه اجرايي  چه ويژگي‌هايي دارد ؟ 

طراح صحنه نمايش سيامك احصايي است. همه چيز در ساده‌ترين شكل ممكن 
اجرا مي‌ش��ود. مهم‌ترين آكسس��واري كه استفاده ش��ده، چراغ قوه است البته متراژ 

صحنه و فضايي كه طراحي شده نيز اهميت دارد. 
آيا چراغ قوه خاصيت ويژه‌اي را در نورپردازي  ايجاد كرده است؟ 

 قطعاً، استفاده از چراغ قوه در نورپردازي بسيار مهم است. با توجه به مفهوم نمايش، 
نور در شكل اجرايي بسيار مؤثر است. در واقع  نورپردازي‌ها از طريق چراغ قوه و در 
جهت انتق��ال مفاهيم 
نمايش استفاده شده 
ايده‌هاي  با  اس��ت. 
ب��ه  نورپ��ردازي 
س��اده‌ترين ش��كل 
ممكن فضاي فانتزي 

را ايجاد كرديم.  

آيا در كارگرداني به وجوه فانتزي نيز تأكيد داشتيد ؟ 
 خير، نمايش در قالب طنز تلخ است. فضايي درهم آميخته از گريه و خنده را ايجاد 
مي‌كند. فضاي  گروتسك گونه  باعث مي‌شود واكنش این اثر خنده يا گريه از سوي 
هر مخاطبي ايجاد شود. صحنه به دو قسمت تقسيم مي‌شود. همچون نمايش دو متر 
در دومتر جنگ، نيازمند سالن Black box بود. به دليل اين‌كه نمايش بايد در  يك 

قاب كامل ديده شود، حداقل فاصله  تماشاگر با صحنه دو متر بايد باشد.  
چرا در بخش چشم‌انداز شركت كرديد ؟ 

سال‌هاست كه در اين بخش شركت مي‌كنم زيرا اين بخش داراي ويژگي خاصي 
است.  يكي از ويژگي‌هاي  اين بخش اجراي عمومي نمايش‌هاست. 

نظر شما نسبت به اهميت جشنواره فجر چيست ؟ 
 جشنواره فجر ويترين تئاتر ايران است. در طول سالها تمام تلاش‌ها انجام شده تا  
هر سال پر بارتر از سال قبل برگزار شود. اميدوارم هر سال با سياستگذاري‌هايي كه 

دبيران لحاظ مي‌كنند، جشنواره فجري پربارتر داشته باشيم.  
آيا جشنواره فجر براي دانشجويان تئاتر جنبه آموزشي نيز دارد؟ 

 خير، آثاري كه در جشنواره فجر اجرا مي‌شوند، يك تجربه بصري هستند. هرچند به 
حافظه بصري كمك مي‌كنند،  يادگيري را تسهيل مي‌نمايند؛ اما بعد آموزشي ندارند. البته  
ديدن آثار يك تجربه ديداري است كه مي‌تواند به آنها كمك كند تا به يك پختگي كامل 

برسند. ضوابط علي و معلولي 
نيز قابل تأمل اس��ت. البته 

درك اين تج��ارب نياز 
به زم��ان و تجربه دارد 
اما حضور و ديدن اين 

تج��ارب دي��داري براي 
دانشجويان بسيار اهميت 

دارد  زي��را بهترين ش��يوه 
آم��وزش، يادگي��ري در حين 
اجراست.  براي آموزش ممارست 

و تمرين خس��تگي‌ناپذيرلازم 
است؛ يك حضور چشمگير و 

به چشم آمدني!

11   مجله سی امین
جشنواره بين‌المللي تئاتر فجر



2 لیتر در 2 لیتر صلح

از پشت عینک ته استکانی

ای قاصد سلطان غریبان مطلب آب

برداشت آزادآوازی نرم برای جهان

آخر بنی سراج



پالتوی پشمی قرمز

خاطرات شب

جشن سالگرد

افقی در آوای پرندگان زرد

ادیپ



‌ پسر
در رنج پدر

مهندس »توانا« با چه نوستالژي غريبي روبه‌رو است؛ پسر، 
رو در رو با رنج پدر! ميراثدار معدنچياني خسته و سالخورده 
در لابه‌لاي 1000 روز زندگي با زغال سنگ! داستان نمايش 
دستمايه‌اي واقعي دارد؛ اقتباس مضموني و استنباط روايتي 
از س��ه سال اتفاق در يك معدن زغال‌سنگ است؛ از انفجار، 

پيامدهاي انفجار و قربانيان انفجار!
با اين حال »علي‌س��لطاني« نمايش��نامه »افق درآواي 
پرن��دگان زرد« را با زمينه تاريخي، اما بدون عناصر زمان و 
مكان مشخص و با هويت نوشته است. »نادر فلاح‌مبرمي« 
كارگ��ردان اين نمايش مي‌گويد: »داس��تان نمايش به‌جاي 
مشخصي اشاره ندارد، اما در عين حال زمينه زمان و مكان 
دارد و به رويدادي واقعي بر مي‌گردد.« او اثر خود را براساس 
مرز توأمان عين و ذهن و تقابل دنياهاي ابژه و سوبژه توصيف 
مي‌كند؛ گونه‌اي از درام مستند كه به ناگاه به سوي لايه‌هاي 
بيان ذهني فرو مي‌غلتد، مي‌گويد: »ساختار اجرا در يك بستر 
رئاليستي تقويت شد، ميزانسن‌ها بيشتر مبتني بر بازي‌ها و 
روابط آدم‌ها ش��كل گرفت. از سوي ديگر عنصر نورپردازي 
را جزو با اهميت‌ترين عناصر صحنه قرار داديم. دكور ما در 

حقيقت ساده و استليزه است. با اين حال به‌دليل نشان دادن 
عم��ق ماجرا، صحنه را متفاوت طراحي كرديم؛ صحنه يك 
قسمت زيرين دارد كه تصويرگر فضاي معدن است. كارگران 
با صورت‌هاي سياه در اين قسمت صحنه قرار مي‌گيرند. فضا 
تنگ است، سقف كوتاه است، آنها نمي‌توانند صاف بايستند؛ 

بالا مهندس��ان قرار مي‌گيرند. قس��مت دوم 
صحنه با تفكيك ن��ور، دو فضا، دو موفقيت و 
تصوير متفاوت را به وجود مي‌آورد. اين تصاوير 
متفاوت ناشي از نورپردازي است؛ با اين حال 
درام تحت‌الشعاع شخصيت محوري داستان 

يعني مهندس توانا تواناست.«
»مهندس توانا« در نماي��ش اخير »نادر 
فلاح مبرمي« يادآور و تداعي گر نسلي است 
كه تداوم نس��ل قبل از خود اس��ت. پدر او از 
معدنچياني است كه رنج ساليان معدن را بر 
دوش كشيده است. عاقبت هم مسلول شده و 
به بيماري دشوار معدن مبتلاست. »توانا«یي 
پدر در واقع نشاندهنده بعد عيني و جسمي 

و گرفتاري انس��ان با پديده معدن است. »توانا«ي پسر، اما 
همچون يك نسل خدمتگزار به عرصه مي‌آيد. به دانشگاه 
م��ي‌رود، راه تحصي�الت آكادمي��ك را در پيش مي‌گيرد، 
مهندسي معدن مي‌خواند. او سعي دارد با دانش و تكنولوژي 
نوي��ن، زندگي بهت��ري براي اه��ل آب��ادي و خانواده‌هاي 
معدنچيان فراهم كند، اما غافل از اين‌كه 
تصوير و تصور معدن همچون ش��بحي بر 
زندگي‌اش سايه مي‌اندازد. بنابراين انفجار 
معدن اين ب��ار در ذهن مهندس توانا رخ 
مي‌دهد. او ش��ايد همان بع��د تكميلي و 
مجاورت��ي وجهه عيني پدرش اس��ت؛ در 
واقع بعد ذهني معدنچي پير و فرسوده‌اي 
كه دس��تاوردش از زندگي با زغال سنگ، 
بيماري معدني اس��ت. به ق��ول نادر فلاح 
مبرمي در اين تلقي، زمينه رئال داس��تان 
به ناگاه دچار گردش مي‌شود؛ اجرا از زبان 
رئال ب��ه اكسپرسيونیس��م ذهن قهرمان 

داستان و بيان ذهني مي‌گرايد. 

 افق در آواي پرندگان زرد 

در بحث‌هاي نادر فلاح مبرمي

سالار قیمتی

»مهندس توانا« در 
نمايش اخير »نادر 

فلاح مبرمي« يادآور 
و تداعي گر نسلي 

است كه تداوم نسل 
قبل از خود است. 

پدر او از معدنچياني 
است كه رنج ساليان 

معدن را بر دوش 
كشيده است
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تعزيه حضرت عباس)ع( در نمايش محسن رنجبر

رونويسي از روي ماه
سیدعلی فلاح

نمايش، برداش�تي آزاد از نس�خه ش�هادت خواني حضرت عباس)ع( اس�ت. اين اثر نگاه نويي بر 
نمايش‌هاي آئيني سنتي دارد. خط داستاني با نسخه تعزيه يكي است؛ اين‌كه حضرت عباس)ع( قصد 

دارد براي كودكان و ياران امام حسين)ع( آب ببرد و...
محس�ن رنجبر اين موضوع ارزش�ي را با وام�داري از تكنيك‌هاي اجرايي تعزي�ه نمايش خود به 
جشنواره آورده و در پي اجرايي متفاوت است. او با نمايش »اي قاصد سلطان غريبان مطلب آب« در 

بخش تجربه‌هاي نو حضور دارد.
او درباره تكنيک اجرايي خود مي‌گويد: »در اين نمايش به اس�تفاده سطحي از قراردادها بسنده 
نش�ده بلكه به‌طور ريش�ه‌اي از قراردادهاي تعزيه وام گرفته ش�ده است، به‌نحوي كه روح تعزيه 
در نماي�ش جاري اس�ت. يعني همانطور ك�ه تعزيه دكور خاصي ن�دارد، در نمايش نيز دكور 
خاصي تعبيه نش�ده اس�ت. ضمن آن‌كه جنس مواد به كار رفته با مفهوم هماهنگي دارد. 
در عين‌حال از اله‌مان‌هاي تعزيه از جمله يك كاس�ه ‌آب به مفهوم رود فرات و همچنين 
آئينه استفاده شده است. ريشه‌اي‌ترين برداشت از تعزيه، پرداختن به تفاوت‌هاي تراژدي و 
تعزيه است. قهرمان تراژدي به علت نقطه ضعف‌هايش محكوم به مرگ است. در حالي‌كه 
در تعزي�ه مرگ وجود ندارد و مفهوم تولد محوري�ت ميي‌ابد. بنابراين نمايش، مفهوم 

نوزايي را متبلور مي‌سازد.
با اين حال در اجراي اين نمايش، وفاداري به خط داس�تان نس�خه تعزيه مشهود 
اس�ت، اما در طراحي ميزانس�ن‌ها هم از اصول نمايش‌هاي ش�رق و هم تئاتر غرب 
اس�تفاده ش�ده اس�ت. بنابراين كارگردان از قراردادهاي تعزيه در اجرا سود جسته 

است؛ در عين حال نمايش تعزيه نيست.
به‌گفته رنجبر، ابزار موس�يقي نمايش طبل و آلات موس�يقي تعزيه است، اما طبل 
و س�نج با كاربري تعزيه اس�تفاده نشده‌اند؛ ضرباهنگ‌هاي موسيقي كاملًا تغيير كرده 

است.
طراحي نور با اس�تفاده از آئينه و انعکاس های نوري ايجاد شد. بنابراين نورپردازي 

متفاوتي صورت گرفت.
محسن رنجبر، سال 1363 درتهران به دنيا آمد. وي فارغ‌التحصيل كارگرداني تئاتر از 
دانش�گاه هنر و معماري است. رنجبر براي نخستين بار در سال 1384 نمايش »مناسك 
آئين�ي تأديب و تربيت و نقش آن در توليد كارخانه‌اي قاتالن بچه خوار« را كارگرداني 
كرده اس�ت. از آثار ديگرش مده آ، قطعات، اين عس�ل ش�هد گلي خونين است، فرجام 
و... قابل اش�اره است. وي همچنين در بسياري از جشنواره‌ها از جمله يونيما، عروسكي 

دانشجويان، تئاتر دانشگاهي و... حضور داشته است.
او درب�اره علت حضور خود در بخش تجربه‌هاي ن�و مي‌گويد: »ما به‌دليل اين‌كه 
رويك�رد آزمون- خطا داش�تيم، به اين بخش آمديم. اين بخ�ش بر تجربه‌هاي نو 
تأكي�د دارد. ما ه�م نگاه تجربي را در يك نمايش آئيني لح�اظ كرديم. بنابراين 
تصميم گرفتيم تا در اين بخش شركت كنيم.« همچنين درباره شاخصه اصلي 
جش�نواره يادآور مي‌شود: »جش�نواره فجر بايد بر رشد و توسعه تئاتر ايران 

تأثيرگذار باشد و هر سال بهتر از سال گذشته اجرا شود.«

گفت وگوی 
تحلیلی
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 نرگس خاك‌كار از اعضاي گروه سپيد و سياه شهرستان ملاير 
است. وي در كارگرداني آثارش به خلق موقعيت‌هاي بصري 
همچنين موقعيت‌هاي نمايشي، طنز موقعيت و... توجه دارد

داستان نمايش 
اتفاقاتي است 
كه در يك واگن 
مترو رخ مي‌دهد. 
كارگردان 
نمايش از طريق 
خلاقيت‌هاي 
بصري و طراحي 
لباس نمايش 
كمدي را اجرا 
مي‌كند

به گفته کارگردان 
از پشت عینک ته 
استکانی، امروزه 
در اين نوع تئاتر 
طراحي لباس، 
طراحي صحنه، 
موسيقي و... نيز 
استفاده مي‌شود؛ 
در نتيجه نمايش 
خياباني جايگاه 
مهم‌تري در بستر 
»خيابان« پيدا 
كرده‌است

لحظاتي با دنياي نرگس 
خاك‌كار در درام خياباني

مترو از پشت عينك 
ته استكاني

نرگس علیزاده

نرگس خاك‌كار نش��ان مي‌دهد كه به‌رغم چند‌صد 
كيلومتر فاصله از درد‌س��رهاي مترو، قادر به تجس��م 
جذاب اين پديده مدني اس��ت، همان دانش��مندي كه 
در عل��م ارتباط مبحث دهك��ده جهاني را مطرح كرد، 
نظريه جالبي درباره تداوم چش��م و حس بينايي دارد. 
به‌گفته مارش��ال مك لوهان دوربين، عينك و... ادامه 
حواس بينايي است؛ از اين زاويه ديد مي‌توان از »عينك 
ته اس��تكاني« نرگس خاك‌كار قرائتي فرامتني داشت. 
در واقع مي‌توان س��وژه را تداوم ديد هوش��مندانه اين 
كارگردان اهل ملاير در كش��ف و رصد سوژه‌هاي دور 

ناميد!
نرگس خ��اك‌كار در س��ال 1360 در شهرس��تان 
بروجرد به ‌دنيا آمد. وي دانش��جوي كارشناس��ي امور 
فرهنگي است. اس��پري رنگ، اعترافات يك مستأجر، 

يك قوري دم نكشيده و... از آثار وي است.
به‌گفت��ه نرگس خاك‌كار، اين نماي��ش با توجه به 
ويژگي‌هاي طنز موقعيت، كمدي موقعيت را جايگزين 
كمدي‌هاي كلامي مي‌كن��د. همچنين در مدت زمان 
تقريب��ي 25 دقيقه ب��ه نش��ان دادن جنبه‌هاي طنز 
موقعيت، زيبايي‌شناسي، ايجاد موقعيت‌هاي بصري و... 

مي‌پردازد.
موضوع اين نمايش درباره مش��كلات س��اكنان 
تهران است. او با توجه به وسعت شهر تهران و تغيير 
در وس��ايل حمل و نقل عمومي از جمله راه‌اندازي 
مترو و... به بررسي اين مشكلات مي‌پردازد؛ مسئله‌اي 
كه در جوامع شهري گريبان ساكنان كلانشهرها را 
گرفته است. اين مشكل در نمايش ياد شده به‌صورت 
قابل لمس مشهود است. كارگردان تعويض و تغيير 
لباس را ابزاري براي طراحي شخصيت‌هاي گوناگون 
قرار داده است. نمايش از پشت عينك ته استكاني با 
نگاه طنز و استفاده از موسيقي سبب جلب مخاطب 

مي‌شود.
نرگس خاك‌كار درباره جايگاه جشنواره فجر يادآور 
مي‌شود: جشنواره فجر به‌عنوان مهم‌ترين جشنواره 
تئاتري كشور مي‌تواند ابزار خوبي براي نشان دادن 
محصولات تئاتري باش��د. هنرمندان در يك س��ال 
آثار بسياري را توليد مي‌كنند. پايان جشنواره فجر، 
بستر مناسبي براي ارائه اين آثار است، بويژه آثاري 
كه از شهرس��تان، تهران و كشورهاي ديگر در اين 
جشنواره اجرا مي‌شود. به‌همين دليل نيز هنرمندان 
فعال در سراسر ايران مي‌توانند در آن مدت كوتاه به 
تماشاي آثار يكديگر بنشينند. اين كارگردان درباره 
جايگاه تكنيك‌هاي نمايش‌هاي خياباني مي‌گويد: 
»در س��ال‌هاي اخير نمايش‌هاي خياباني نسبت به 
دهه‌هاي گذشته پيشرفت قابل ملاحظه‌اي داشته 

است.«

بحث 
امروز
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عليرضا شيخان از 
عنصر نور به‌عنوان 

يكي از مؤلفه‌هاي 
ساختاري نمايش خود 
ياد مي‌كند و در اين 

باره مي‌گويد: طراحي 
نور در اين نمايش 
از اهميت ويژه‌اي 

برخوردار است

ایوب بی نیاز

اصلي‌ترين مس��ئله در اجرا، بازيگران و حركت آنها در صحنه اس��ت. طراحي 
صحنه نمایش با كمترين آكسس��وار يعني يك تخت بزرگ، پارچه س��فيد و يك 
چمدان صورت مي‌گيرد. فضا‌س��ازي و طراحي موقعيت‌ها با اس��تفاده كاربردي از 
اين عناصر صورت گرفته است. هيچ وسيله‌اي در صحنه وجود ندارد، مگر ضرورت 
داش��ته باش��د. هدايت بازيگران نيز مبتني بر انرژي بازيگري ش��كل گرفته است. 
بازيگران با نقش خود آشنا شده و با آن هماهنگ شده‌اند. همه امكانات فراهم شده 
تا بازيگران با حذف عناصر روزمره، خود را به سطحي از انرژي و پتانسيل جسماني 

و رواني برسانند. گونه‌اي از انرژي كه در زندگي روزمره وجود ندارد.
»عليرضا شيخان« در حالي اين جملات را بر زبان مي‌آورد كه در اجراي »اديپ« 
نوع نگاه تازه‌اي را دنبال مي‌كند: دوري از روال كلاسيك و كليشه‌اي با به‌هم زدن 
توالي و پازل‌هاي مندرج در متن قديمي و مهم‌تر از اين‌ها نوعي بازي خط مرزي 

بين زندگي واقعي و صحنه تئاتر!
او درباره اين ش��يوه بازي ادامه مي‌دهد: در واقع كنش بازيگران انتخابي است، 
از كرئوگرافي و چيدمان‌هاي مختلف اس��تفاده شده است. نوعي تدوين سينمايي 
صورت گرفته كه در زنجيره اعمال جسماني بازيگران و موقعيت‌هاي آنها مؤثر واقع 
شده است. حركت و عمل صحنه‌اي در اين نمايش ويژگي روانشناسانه ندارد، بلكه 
رويكردي نشانه‌شناسي به خود مي‌گيرد. بنابراين از طريق زنجيره‌اي از نشانه‌ها و 
شخصيت‌ها شناخته مي‌شود. زنجيره‌اي از حركات، رفتار، صداها و... كه شخصيت‌ها 
به بازسازي آن مي‌پردازند. تمام اين عناصر از طريق كارگرداني به وحدت مي‌رسد.

با اين حال اديپ همچنان كه بسياري از علاقه‌مندان به تئاتر مي‌دانند، داستاني 
قديمي و شنيده شده است.

نمايش اديپ نوش��ته عليرضا شيخان نيز براساس داستان اديپ شهريار نوشته 
سوفوكل است. براساس اين داستان، شاهزاده پس از گذشت سال‌ها براي مقابله با 
تقدير به‌شهر تولدش مي‌آيد. اديپ، پدر را كشته و حوادثي پيش‌آمده است كه به 
تاوان آن طاعون در شهر تباي شيوع پيدا مي‌كند. در اين اثر كارگردان به مسئله 
فرديت اديپ به عنوان انسان مي‌پردازد. در شكل اجرايي اين نمايش توالي داستان 
اديپ شهريار سوفوكل بهم ريخته است. براي نمونه در صحنه چهارم از اين نمايش 
طاعون در ش��هر تباي شيوع پيدا مي‌كند؛ حال آن‌كه در صحنه اول نمايش اديپ 
ش��هريار طاعون به ش��هر آمده و همه در تلاش براي يافتن علت بيماري طاعون 

هستند.
بنابراين، قصه پرداخت ديگري دارد. نحوه روابط بين ش��خصيت‌ها تغيير كرده 
است. نويسنده تلاش كرده است تا دامنه اتفاقات را با تجربه و دانش به روز كنند. 
بنابراين ديدگاه‌هاي فلس��في، روانشناسي و هستي شناسي را در اجرا لحاظ كرده 
اس��ت. نمايش نوعي پديدار شناس��ي و بررسي ديناميستی نمايش اديپ در زمانه 

ماست؛ در نتيجه اجراي آنها دغدغه انسان امروزی را بررسي مي‌كند.
»عليرضا ش��يخان« از عنصر نور به‌عنوان يكي از مؤلفه‌هاي ساختاري نمايش 
خود ياد مي‌كند و در اين باره مي‌گويد: طراحي نور در اين نمايش از اهميت ويژه‌اي 
برخوردار اس��ت. از چرخش‌هاي نوري استفاده شده است. همچنين موسيقي در 
طراحي و هماهنگي حركات بازيگران و ايجاد ريتم مؤثر است. ضمن آنكه يك ساز 
كاربردي يعني ساز دهني نيز بعد روايتي به خود مي‌گيرد. اين كارگردان 28 ساله 
برآورد خاصي از بخش خود )نگاه ويژه( دارد. او درباره ويژگي‌ بخش نگاه ويژه يادآور 
مي‌شود: در بخش نگاه ويژه درخشان‌ترين اتفاقات جشنواره رخ مي‌دهد. اينجا بحث 

جوان‌گرايي و نخبه گرايي مطرح است. 

بازيگر در صف اول
ملاقات

 اديپ عليرضا شيخان
در متن ساختارشكن
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نگاهی به نمایش تركیب 2 زمان 
bpzoom كارگروه

انفجار خنده

رضا آشفته*‌ 
نمایش یا نمایش‌واره‌ تركیب 2 زمان دربرگیرنده 
س�نت نمایش�ی دلقك‌ه�ای س�یرك در فرانس�ه 
هس�ت. دو بازیگر یكی در تی�پ آدم زرنگ و تیز و 
دوم�ی  در تیپ آدم س�اده‌لوح! ح�الا این دو با هم 
كش�مكش‌هایی دارند كه نتیجه‌اش ایجاد لحظات 
شاد و كمدی است كه صرفاً برای خنداندن تماشاگر 
تولید و اجرا می‌ش�ود. آن‌ها همچنین در برخی از 
لحظات با تماشاگر شوخی می‌كنند و از بداهه هم 
غافل نمی‌مانند چراكه هدف تركاندن تالار است. 
چنان‌چه دو دلقك پاریس�ی، ته�ران را برای دو 

ساعت از خنده‌ زیاد منفجر كردند. 
گ�روه bpzoom   از فرانس�ه كار خودش�ان 
را خ�وب بلد بودن�د. آن‌ها از هم�ان لحظه‌ اول 
تماش�اگر را شناختند، دیدند كه مردم حوصله‌ 
ش�وخی را دارن�د. پس اجرا را به س�مت یكی 
ش�دن با مردم بردن�د. هدف دی�دن 10 لحظه‌ 
نمایشی خنده‌دار بود كه این اتفاق هم شدنی 
ش�د. یعنی مردم دیدند و خندیدند. در اولین 
تابل�و دو دلقك س�وار بر بالون بر ف�راز برج 
ایف�ل در پاریس چرخ می‌زدند تا این‌كه س�ر 
آمری�كا درآوردن�د.  در  آزادی  از مجس�مه 
آن‌ها عكس گرفتند و خوش�حالی كردند. اما 
در زمان نوش�یدن آن دلقك ساده‌لوح بالون 
دلق�ك دانا را منفجر كرد و باعث فرودش بر 
زمین شد. در تابلوی دوم آوازخوانی مرد دانا 
را دیدیم. در تابلوی س�وم بازی با میكروفن 
شدت گرفت. مرد دانا می‌خواست بخواند اما 
مرد نادان اس�باب زحمت ب�ود. بالاخره مرد 
نادان ش�روع به نوازندگی كرد با س�یم بلند 

میكروفن و مرد دانا هم خواند. 

در لحظ��ه‌ چه��ارم آن‌ه��ا ی��ك كلاه را در میان 
تماش��اگران انداختند و این خود اسباب یك ارتباط 
و ش��وخی شد. پنجم جارو زدن و ایجاد یك لحظه از 
بازی گلف كه قرار است آشغال‌ها را توسط چوب گلف 
پرتاب كنند، این لحظه هم باعث نگرانی و هم شلیك 
خنده شد. ششم شلیك آب از سیم‌ها یا لوله‌های آویز 
از سقف است كه با صداهای ناهنجار و سرآخر سیفون 
كشیدن پایان میی‌ابد. هفتم ته دریاست و دو ماهی كه 
در بازی با آب و حباب تماشایی می‌شود. هشتم بازی با 
هواپیماهای كاغذی است و كمی تا قسمتی ژانگولربازی. 
نهم هم تكرار همین بازی به یك شیوه‌ دیگر است و مرد 
نادان با كفش این بازی چرخاندن را تكرار می‌كند. دهم 
هم نشستن در اتومبیل و بازی با برف‌پاكن‌هاست كه مرد 

دانا تبدیل به بادكنك و سرآخر منفجر می‌شود. 
این دو هنرمند فرانس��وی به تكنیك‌های كارشان آشنا 
بودند. بداهه و ارتباط با تماش��اگر را می‌دانس��تند. حتی پا 
به تالا می‌گذاشتند و با تماش��اگر ارتباط می‌گرفتند. مثلًا 
تماش��اگری كه كلاه را نمی‌داد و برای دیگران آن را پرتاب 
می‌كرد، توسط دلقك نادان به ظاهر به كتك گرفته می‌شد. 
در پایان هم یك بداهه بر اس��اس كف زدن مردم س��اختند. 
مرد نادان حالا مرد دانا را دست گرفته و مردم هم او را بسیار 
تش��ویق می‌كردند. مطمئناً از این دست دلقك‌ها در فرانسه 
و در بقیه نقاط اروپا بس��یار هس��تند. این‌ها یك شب شاد را 
ایجاد كردند. اما بهتر بود این گروه در بخش مسابقه‌ بین‌الملل 
قرار نمی‌گرفت و در یك بخش فرعی‌تر كه هدف‌اش آشنایی 
مخاطب با بازی دلقك‌هاست، به نمایش درمی‌آمد. تركیب دو 

زمان برای خنداندن بود و موفق به هم‌چنین.
*‌ منتقد و روزنامه‌نگار
عضو کانون جهانی منتقدان تئاتر
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همراه با حركت جزء به كل هاوري رضايي

هاوري رضايي، اندكي با تأمل حرکت می کند و جزء نگر اس��ت؛ به زباني بهتر، حركت 
جزء به كل دارد. مثلًا از يك صندلي شروع مي‌كند، سپس به جمعيت مي‌رسد؛ استفاده‌هاي 
دراماتيك او اگر چه به‌دليل چاشني بازي بازيگران، لعاب اجتماعي را به سايه‌انداخته است، 
اما در ظرف تئاتر اجتماعي تعريف مي‌ش��ود؛ مظروف او مردم و برخوردش��ان با معضلات 
اجتماعي است؛ براي نمونه در همين نمايش كنوني )برداشت آزاد( او به سيگار همچون يك 
معضل، يك اپيدمي شبيه سرماخوردگي و يك عامل انتقالي نگاه شده است. مهمتر از اينها 

او يك مانيفس��ت كوچك هم دارد، مي‌گويد: تئاتر خياباني، سخن گفتن 
مردم با صداي بلند است!

بنا بر اين تفاسير، كارگردان 28 ساله‌ اهل سقز در پي دست و پا كردن 
آتيه‌اي خوب در تئاتر خياباني است. او همچون ده‌ها و صدها استعدادهاي 
مكتوم تئاتر مناطق ايران به طبع‌آزمايي و كليد زدن ايده خود در رويداد 

بزرگي همچون فجر مي‌انديشد.
او از برندگان جشنواره بين‌المللي مريوان و كارگردان »برداشت آزاد« 
است. درباره نمايش خود مي‌گويد: داستان نمايش از طراحي يك موقعيت 
تش��كيل مي‌شود؛ موقعيت مردي كه روي صندلي نشسته است و با ولع 
بي‌اندازه سيگار مي‌كشد سپس سيگار را به ديگران هم تعارف مي‌كند. در 
واقع تماش��اگران، بازيگران هستند که با برداشتن سيگار در شكل‌گيري 

نمايش مش��اركت مي‌كنند ضمن  آن‌كه هر تماش��اگر در مقابل عمل خودخواسته به فكر 
کردن وادار مي‌شود. نمايش فلسفه برخي از تحرك‌ها را نشان مي‌دهد كه بطور ناخودآگاه 

افراد را به سمت هدف از پيش مفروض سوق مي‌دهد.
كارگ��ردان در اجراي خود از تكنيك‌هاي روز اس��تفاده مي‌كند زي��را قصد دارد ارتباط 
خاصي را با تماش��اگر فراهم كند. در واقع نوعي بازيگرمحوري در اجراي اين نمايش وجود 
دارد. بنابراين، گاهي روند اجرايي توس��ط تماش��اگران تغيير مي‌كند زيرا مردم نمايش را 
هدايت مي‌كنند. هرچند تلاش شده تا از ويژگي‌تئاتر شورايي نيز استفاده 
ش��ود. كارگردان در طراحي لب��اس و صحنه تلاش دارد ت��ا يك رويداد 
طبيعي را نش��ان دهد؛ به دور از اجراي نمايش و مؤلفه‌هايي كه براي آن 
تعريف مي‌شود. همچنين نوعي زندگي‌وارگي در قالب نمايش وجود دارد 

زيرا كليت فلسفي و مفهوم نمايش در زندگي جاري و ساري است.
كارگ��ردان »برداش��ت آزاد« معتقد اس��ت از تئاتره��اي خياباني در 
شهرستان‌ها استقبال بيشتري مي‌شود. درتئاتر خياباني، حرف‌هاي ناگفته 
مردم با صداي بلند گفته مي‌شود. رضايي در مورد جشنواره فجر مي‌گويد: 
»جش��نواره فجر آخرين مرحله تئاتر در ايران است. همواره سكويي براي 
حضور گروه‌هاي خارجي و داخلي است و با توجه به روندي كه وجود دارد، 

هر سال از سال قبل پربارتر برگزار مي‌شود.«

كارگردان در اجراي 
خود از تكنيك‌هاي 

روز استفاده مي‌كند 
زيرا قصد دارد ارتباط 

خاصي را با تماشاگر 
فراهم كند. در واقع 

نوعي بازيگرمحوري 
در اجراي اين نمايش 

وجود دارد

گزارش 
پایان ‌سيــــگار 

بدتر از سرما‌خوردگي
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دكتر حمید شاه‌آبادی گفت: استقبال مردم از سی‌امین دوره جشنواره بین‌المللی 
تئاتر فجر ناشی از عملكرد خوب این جشنواره است.

معاون امور هنری وزیر فرهنگ و ارش��اد اسلامی طی روزهای اخیر به بازدید از 
تئاتر ش��هر، س��الن‌های مختلف تئاتر و دیدن برخی نمایش‌های استان‌های كشور 
پرداخته است. معاون امور هنری وزیر فرهنگ و ارشاد اسلامی گفت: »حضور بخش 
خارجي و استقبالي كه در اين دو روز از آثار این بخش شده، اميدوار كننده است و 
حضور پر رنگ مردم به معني عملكرد خوب در اين بخش و كيفيت مطلوب و قابل 
قبول جشنواره محسوب مي‌شود. اميدوارم تمامي بخش‌ها نیز بتوانند مورد استقبال 
مردم قرار گيرند.«  حميد شاه‌آبادي گفت: »جدول جشنواره كه شامل نمايش‌هاي 
صحنه‌اي و خياباني مي‌شود و همچنين مجموعه آثار و فعاليت‌هايي كه تا به امروز در 
جشنواره صورت گرفته است؛ نشان دهنده اين است كه جشنواره در بخش فعاليت 

كمي خود و توليد آثار، نظر جدي داشته است.«
معاون هنري وزیر فرهنگ و ارشاد اسلامی در پايان گفت:» تقريباً مي‌توان گفت 
آثار را نديده‌ام و نمي‌توانم سطح كيفيت آثار صحنه‌اي و خياباني را مورد ارزيابي قرار 
دهم، بايد در پايان جشنواره اين بخش را مورد بررسي قرار دهيم تا از نقاط ضعف و 
قوت مطلع شویم.« بنا براین‌گزارش دكتر حميد شاه آبادي در دومين روز جشنواره 
از مجموعه تئاتر شهر بازديد كرد و همچنين به ديدن نمايش »روياي تفتیده« در 
تالار مهر حوزه هنري نشس��ت. معاون هنري وزیر فرهنگ و ارش��اد اسلامی پس از 
ديدن این نمايش متن و اجراي آن را مورد تحسين قرار داد و از این گروه نمايشي 

كه از استان بيرجند براي اجراي نمايش آمده بودند تقدیر كرد. 
رحمت اميني دبيرجش��نواره تئاتر فجر نیز در این بازدید گفت: » خوش��بختانه 
جشنواره امسال شروع خوبي داشت و گروه‌هاي نمايشي با استقبال روبه‌رو شدند و 
اجراي گروه آلماني با نمايش »هتل پاراديزو« توانس��ت رضايت مخاطب را به خود 
جلب كند، اميدوارم در طول روزهاي آينده، جش��نواره بتواند مانند روزهاي آغازين 

موفق عمل كند و مورد استقبال مخاطب قرار بگيرد.«

معاون هنری وزیر فرهنگ و ارشاد اسلامی:

استقبال مردم به معني عملكرد 
خوب جشنواره است 

ï عادل بزدوده
زمان�ي كه درب�اره تئاتر ‌30س�ال اخير 
بح�ث مي‌كني�م، ناگزي�ر از بح�ث درباره 
برخي ژانرهاي توسعهي‌افته همچون تئاتر 

عروسكي هستيم.
زماني‌ه�م راج�ع ب�ه تاريخچ�ه نماي�ش 
عروسكي و كودك و نوجوان در ايران صحبت 
مي‌كني�م، ناخ�ودآگاه ب�ه ي�اد »دان لافون« 
در س�ازمان يونيس�ف )يونس�كو( مي‌افتيم. 
او  اواي�ل دهه 60 گروه نمايش عروس�كي را 
ب�ه عرصه رس�انده بود؛ گروهي ك�ه در طول 
چند س�ال پيش‌از آغاز دهه 60 آموزش ديده 
بودن�د و اكن�ون در طول آن ده�ه به عرصه 
رسيده‌بودند. اين گروه را هنرمنداني همچون 
مرضيه برومند، سوس�ن فرخ‌ني�ا، رضا بابك، 
بهرام ش�اه محمدلو و... شكل مي‌دادند. نقطه 
شروع فعاليت‌هاي حرفه‌اي تئاتر عروسكي با 
اين هنرمندان تئاتر و در پي حركت آنها بود!

يكي ديگر از چهره‌هاي شاخص جهاني كه 
س�بب فعاليت تئاتر عروس�كي در سي سال 
گذش�ته شد، »اس�كارباتك« بود. او يكي  از 
دراماتورژه�اي اه�ل چك‌ به ش�مار مي‌رفت 
ك�ه در دانش�گاه هنرهاي نمايش�ي تدريس 
مي‌ك�رد. با هم�كاري همان گ�روه چند نفره 
تئاتر عروسكي، گروه نمايش كودك و نوجوان 
هم سروس�امان گرف�ت. آن دو الفباي تئاتر 
عروس�كي را به هنرمندان ج�وان آموختند. 
بنابراي�ن در ده�ه ‌60 فعاليت‌ه�اي نماي�ش 
عروس�كي و ك�ودك و نوجوان زيرس�اختي 
و بس�يار قدرتمند بود. اس�تمرار اجراي آثار 
نمايش سبب ش�د كه گروه كودك و نوجوان 
سروسامان پيدا كند. آثار نمايش توليدي در 
تمام كتابخانه‌هاي ايران به اجرا درمي‌آمد. آن 

دهه، بسيار پربار بود. 
ش�ايد مردم عادي خب�ري از اين گروه‌ها 
نداشتند. گروه متعلق به كانون پرورش فكري 
كودكان و نوجوانان بود و آثار به‌صورت الگويي 

اجرا مي‌شد.
از س�وي ديگر برگ برنده در دست فعالان 

عرصه تئاتر كودك و 
نوجوان بود؛ كس�اني 
در  مي‌توانس�تند 
دانشگاه اين رشته را 
ادام�ه دهند كه جزو 
فع�الان اي�ن عرصه 

باشند.

خاطره 
 عروسك‌هاي 

آن دوران

‌تیتر 
روز

صحنه آخر
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نواجه في العق��د الأخير نظرة مختلفة إلي مجال العمل الفني التمثيلي 
و كذل��ك ال��ي إلاخراج. وخ�لال الس��نين الماضية تم��ت معرفة و 
اس��تخدام أعمال التداخ��ل و تركيب الاحس��اس و النماذج التعبيرية 

)الاكسبرسيونية(. ووضع الفواصل و...
وقد شهدناس��موالفنانين في المهر جانات التي تعتبرذات قيمه فنية ، 
خاصة في المجال الاداري و لكن الفرق المش��اركة في إقامتها تكون 
قداجت��ارات المراحل الصعب��ة و منها قلة صالات العرض و ش��حة 

الامكانيات و...
عل��ي هذا تلزم حماي��ة المس��رح و فنانيها بصورة ج��ادة لأن الفن 
المسرحي فن ذوتأثير حيوي و فاعل. فالمسارالذي يجتازه الفنان حتي 
يتس��ني له إجراء النص المعين مسارشائك، و مجال الفن المسرحي 
مجال لخلق الفكر. و بما أن لكل فنان نظرة خاصة س��تؤدي مجموعة 
ه��ذه الافكار إلي نمو و اعتلاء ثقافة اي��ران لذلك يجب توحيد توزيع 
الامكانيات فيمابين الفنانين و غير هم بالتس��اوي. ولقد واجهنا خلال 

العقود المختلفة آثاراً راقية مع ظهور فنانين عظام.

ومع كل هذا نري أن المسارالذي 
تجتازه الشبيبة للحضور في هذا 
المجال اكثر من شائك و نري أن 
منتجاتهم أظه��رت و علي مدي 
السنين نتائج باهرة. وقد نما النقد 
الفن��ي و نجح في نقد و دراس��ة 
تلك المنتج��ات. وأدي ذلك الي 

ظهور أس��اليب حديثة في النقد والدراسة. وكان للشيبة و حبهم للفن 
حصة الأسد من ذلك. فلايمكن نسيان اجتهادهم في هذا المسار و هذا 
كله يعتبر ناتجاً ذاتياً لفناني المسرح. و قد حاولت أناشخصياً تقديم و 
اجراء بعض الأثار. ولكن مشكلات معيقة أدت إلي انصرافي عن ذلك. 
لذلك احُيي بدوري جهودالفنانين المبدعين. و أعتقدأن هؤلاء الفنانين 
يس��تطيعون ايجاد تطور كبير في مضمار الفن و الثقافة الايرانيه إذا 

قدمت لهم الحماية الجادة.
»آزيتا حاجيان«

توحيد الامكانيات 

إن ظهور فئة المشاهدين العامّة و 
الوضع الحالي للمسرح في ايران 
و النهوض بالمحتو و الخشبة لم 
تكن س��ويئ نتاج الاعوام لثلاثين 
الماضي��ة و م��ع ذل توجد نقاط 
للبحث خ�لال العق��د الأخير من 
تاريخ مس��رحنا الحديث و كذلك 
مسائل علي‌الصعيد الحرفي محتاج 

إلي تحليل و تبيين.
عن��دأ و اخر العق��د الثمانين )أي 
الحرفية  المش��اكل  لاتزال  حالياً( 
تحيط بد ارس��ي فن المس��رح و 
الممثلين و الدارسين العاطلين عن 

العمل كمشكلة ضمان العطالة التي يعاني منها الفنان يجب إراءة حلول لها. من 
جهة اخري يعتبر قلة صلات العرض مشكلة اخري من مشاكل أهل الفن التي 
يعان��ون منها و علي ما أتصورأن خ�لاف ذلك هو الصحيح حيث أعتقد بأن 
لدينا صالات لاعدلها و لاحصر، كصالة ايران زمين، صالة السياحة و عشرات 

أخ��ري والذي يلزم ه��و فقط نوع من 
الاستش��ارة و البرعجة و التنسيق بي 
مابين تل��ك الدوائر للتمكن من تفحيل 
هذه الص��الات و العمل علي إمكان أن 
يحص��ل عائد مالي م��ن ذال. و يجب 
تعريف قالب خاص لنشاطاتنا كإطار 
عملي بفه��ارس اصلية و فرعية؛ فهذا 

الاطار يساع علي تعيين الطرالادارة.
فالفن��ان يجب أن يك��ون مرناح البال 
بعيداً عز المشاكل. و هو حرفي ابراز 
خلاقياته. حي��ث أن الخلاقيات الفنية 
موهبه��ـ حصالة عن ألط��اف‌الله علي 
النسان و يجب أن ينتبه‌لها المتقرجون. 
و في نفس الوقت الذي نلتفت فيه إلي تعريف المسرح ليكن المتفرج هو الركن 
الأصلي للمس��رح و يججب علينا اجتذاب عامة الناس أيضاً نحو المسرح، و 

نعمل مايؤدي إلي اشتياق العامة الرؤية المسرحۀ
»آتش تقي پور«

ما اكثرصالات العرض لدينا !  
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National theater and its fundamen-
tal elements should be explored in 
religious beliefs, Divine truth and 
humane virtues in an effort to join 
the masses, said the head of Iran’s 
Performing Arts Center.
Mohammad-Ali Shahani Dashtgoli, 
in a message to the 30th Fajr Inter-
national Theater Festival, also said, 
“Mankind forms the essence of the-
ater. Given its long-lasting ties with 
humankind, theater calls for continu-
ous contemplation. Neverthelss, the 
artistic society is required to produce 
thought-provoking works in this re-
spect.”
 Accuracy in form and meaning, 
is first derived from thought, and 
then finds its way towards eternity 
through contemplating about insight 
and beauty. Art is a creation of hu-
man thoughts, and the discovery of 
potentials and graces is continually revived in view 
of thought and reflection inspired by fountainheads 
of religious and native culture, he added.
“Iranian theater, in the past years, has had valuable 
productions. The real promotion and development of 
Iranian theater is for sure based on such a framework, 

and our real and legal cultural iden-
tity is intertwined with religious and 
monotheistic teachings. Thus, Ira-
nian artists make use of these prin-
ciples to guarantee their endurance,” 
he said.
Referring to the 30th Fajr Interna-
tional Theater Festival, Dashtgoli 
said that “Theater for All” is the 
motto of the going festival.
“We believe that national theater and 
its fundamental elements should be 
explored in religious beliefs, Divine 
truth and humane virtues to join the 
masses. A theater artist should be sci-
entifically qualified on the one hand, 
and be able to form cordial ties with 
the audience and have empathy with 
them on the other hand.” 
“It is a great honor that the Iranian 
theater family, with their latest pro-
ductions, from across the country 

has gathered together along with distinguished in-
ternational artists. I hope that Iranians benefit from 
these creative performances during the auspicious 
festivities of the victory of the 1979 Islamic Revolu-
tion, and help promote national theater with empathy 
and cooperation.”

Head of Iran’s Performing Arts Center  

Nat’l Theater, a Manifestation of 
Virtues & Religious Beliefs
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All of Us Stanislavski’s Actors
For years after the 1979 Islamic Revolution, Iran's 
theater was moving onward gradually along its 
path, mostly influenced by revolutionary motifs. 
Meanwhile, methods, and acting schools were fol-
lowed differently by our actors and actresses.
At the beginning of the 1980's, acting was mostly 
romantic and based on emotions; therefore, Stan-
islavski's system was dominant. We, step by step, 
shifted towards Brecht's rehearsal system. In my 
opinion, we Iranians understand Stanislavski's 
system much better due to our emotional person-
ality. 
In fact, this rehearsal system is more attractive to 

us and our performance improves in it. It was during the same period, that we produced some of the world's 
greatest masterpieces based on the subject of revolution, which were not allowed to be worked on prior to 
that date due to the opposition of Iran's former regime. 
With the outbreak of Iraqi Imposed War, attention was also drawn to war as a new subject. Because on the 
one hand it could motivate us for the war we were engaged in, and on the other hand it was considered as 
a great model worldwide. 
In the same period, artists such as Behzad Farahani focused on issues such as war and the world's revo-
lutions in their plays. Works like this, because of their concordance with the condition of our country at 
that time, gained public acceptance. Works such as The Condemned of Altona, Mallet, Mother and Death 
without Burial were welcomed by a broad spectrum of audiences.
A decade after these events can be viewed as an era in which the theoretic theater burgeoned, and Univer-
sity theater flourished.
In the 90s, academic growth in Iran caused an increase in training among the young artists and meanwhile, 
the quality of festivals grew. More Universities were built.

By Jamshid Mashayekhi
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