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گلاب آدینه و سلایق خاص داوری
گلاب آدینه داور بخش بین‌الملل سی‌امین جشنواره بین‌المللی 

تئاتر فجر معتقد است داوری تابع دیدگاه شخصی هر داور است.
گلاب آدین��ه بازیگ��ر و كارگردان با‌س��ابقه تئات��ر و داور بخش 
بین‌الملل در گفت‌وگو با س��ایت جش��نواره گفت: »برای هر داوری 
ملاك و فرمول خاصی در م��ورد داوری وجود دارد و این فرمول‌ها 
تابع دیدگاه ش��خصی هر داور و بسیارگسترده است. به‌هرحال اگر 

داوری از كاری دفاع می‌كند باید دلایل قانع‌كننده‌ای هم داش��ته باش��د و یا اگر كاری را نمی‌پذیرد باید 
ب��رای این عدم پذیرش نظریات خ��ودش را بیان كند.« گلاب آدینه درم��ورد نقدهایی كه در دوره‌های 
مختلف برگزاری جش��نواره تئاتر فجر در موردكیفیت برخی از نمایش‌های خارجی حاضر در جش��نواره 
انجام می‌ش��ود، گفت: »با این نقد در دوره‌هایی از برگزاری جش��نواره موافق هستم و دیده‌شده برخی از 
نمایش‌های خارجی آثاری معمولی و یا در حد متوسط هستند. برای انتخاب نمایش‌های با كیفیت باید 
در طول سال آثار مهم خارجی را دید و نمونه‌های موفق آنها را انتخاب كرد. البته نباید فراموش كنیم در 

انتخاب نمایش‌های خارجی به لحاظ موضوعی و نوع اجرا مسئولان دچار محدودیت هستند.«
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سرمقاله‌

مجله تئاتر  را در منزل ببیند
خوانندگان عزیز، مجله تئاتر و اخبار دقیقه به دقیقه سی‌امین جشنواره بین‌المللی تئاتر فجر را هر 
دقیقه‌ای كه دوست داشتید در منزل مطالعه كنید. شهروندان محترم تهران و سراسر كشور كه به 
دلیل مشغله یا دوری مسافت قادر به تهیه مجله سی‌امین جشنواره نیستند، می‌توانند از اینترنت آن 
را روی سایت جشنواره مشاهده كنند. علاوه بر این اخبار لحظه‌ای جشنواره، گفت‌وگو‌ها و ساعات 

www.fitf.ir اجرا‌ها نیز روی سایت قابل رؤیت است. آدرس سایت جشنواره تئاتر فجر

نمایش‌های باغ هنر
باغ هن��ر خانه هنرمندان، از س��اعت 15‌:‌30 
میزبان اجرای نمایش »دس��تبند« به كارگردانی 
محمدعلی صادق حسنی از لاهیجان است و در 
س��اعت 16 نیز نمایش »پینوكیو« به كارگردانی 
علی نوریان اجرا خواهد داشت. باغ هنر از ساعت 
16‌:‌30 اج��رای نمایش »جیره‌بندی عش��ق در 
ق��رن 21« به كارگردانی حیدر رضایی از دهلران 
را میزبان��ی می‌كن��د و نمایش »میع��اد گاه« به 
كارگردانی حسین عبداللهی و احمد صمیمی از 

فولادشهر نیز ازساعت 17 اجرا می‌شود.
همچنی��ن اجرای محیط��ی نمایش »هملت 
ماشین« به كارگردانی بهاره اسدی تا 20 بهمن 

ماه، ساعت 18 در دانشگاه هنر اجرا خواهد شد.

اجراهای محیطی تئاتر شهر
محوطه مجموعه تئاتر ش��هر در ساعت 15‌:‌30 
میزبان نمایش »میعاد گاه« به كارگردانی حسین 
عبداللهی و س��عید خیراللهی از دهلران اس��ت. در 
س��اعت 16 نیز نمای��ش »برزخ ش��ب زدگان« به 
كارگردانی عزیز زادس��ر از مریوان اجرا خواهد شد. 
نمایش »خیابان یك طرفه« به كارگردانی س��امان 
خلیلیان در س��اعت 16‌:‌30 اجرا می‌رود و نمایش 
»دستبند« به كارگردانی محمدعلی صادقی حسنی 

ازلاهیجان نیز در ساعت 17 اجرا خواهد شد.
همچنین پاركینگ تالار وحدت نیز در ساعت 
18‌:‌30 میزبان نمایش »داستانك« به كارگردانی 
روح‌الله س��نایی و امیر حسین ش��فیعی از شهر 

ورامین است.

بچه‌هاي شهرستان 
درخشیدند

جش��نواره فجر در ابتدا فصل بابي براي باز ش��دن 
فعاليت حوزه تئاتر ش��د. اين رويداد در طول سه دهه 
گذشته با فراز و نشيب‌هاي خاصي روبه‌رو بوده است. 
نسل جوان در دهه‌هاي اخير با تكيه بر بضاعت خود، 
بازيگران قابلي شده‌اند. آنها در حال حاضر در جشنواره 
خودنماي��ي مي‌كنن��د كه اي��ن يك��ي از ويژگي‌هاي 
جشنواره‌هاس��ت. رويكرد جشنواره در حقيقت شكل 
تعامل گروه‌ها و ديدن كارهاي مختلف است. كارهايي 
ك��ه نوآوري‌هايي دارد يا در آن اس��تعداديابي ش��كل 
مي‌گيرد. بس��ياري از اي��ن خلاقيت‌ه��ا از گروه‌هاي 
حرفه‌اي نيس��ت؛ بيشتر آماتورها خلاقيت‌هاي جديد 
دارند. بسياري از آنها در شاخص‌ترين كارها وجود دارند. 
گاهي جرقه‌ها زده شده است، اما چون امكانات نبوده، 
جرقه خاموش شده است. در واقع از طريق جشنواره‌ها 
بويژه جش��نواره فجر مي‌توان به ي��ك جمعبندي از 
وضع تئاتر رس��يد. در جشنواره فجر گروه‌ها از سراسر 
نقاط ايران حضور دارند. مي‌توان با بررس��ي كمبود‌ها، 
كاس��تي‌ها و نقاط قوت، به يك جمعبندي سالانه از 

وضعيت تئاتر كشور رسيد.
با اين احوال م��ا كارگردان‌هاي بزرگي داريم كه از 
طريق جش��نواره فجر معرفي ش��ده‌اند. از سوي ديگر، 
كارگردان‌هاي شهرس��تاني پس از پايان جش��نواره به 
شهرستان خود بازمي‌گردند؛ در حالي كه بايد در تهران 
بمانند و كارهاي مختلف را ببينند! متأسفانه گروه‌هاي 
شهرس��تاني پ��س از اج��راي اثر خود به شهرس��تان 
‌بازمي‌گردند. اما بايد از كارگاه‌هاي آموزشي، جلسات نقد 
و بررسي و تعامل با ديگر گروه‌هاي كشور استفاده كنند؛ 
برآيند جشنواره، در چنين رويكردي سازنده خواهد بود. 
ما مي‌خواهيم به يك اهداف تأثيرگذار فرهنگي برسيم. 
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برگزاری جشنواره تئاتر فجر واجب‌تر از نان شب
مهدی فقیه، پیر بازیگر سینما، تئاتر و تلویزیون 
معتقد است، برگزاری جشنواره تئاتر فجر حتی از 

نان شب هم واجب‌تر است.
مهدی فقیه گفت: »هر مقوله هنری با تجربه 
ك��ردن به دس��ت می‌آید و ب بس��م‌الله بازیگران 
باتجربه تئاتر در مدرس��ه آغاز ش��ده است. اغلب 
بازیگران كارش��ان را از تئاتر آغاز كرده‌اند و همه 
اس��اتید ب��زرگ بازیگ��ری ما از جن��س عزت‌الله 
انتظام��ی، علی نصیریان و جمش��ید مش��ایخی 
با تئاتر كارش��ان راش��روع كردند. یادم می‌آید در 
دوران��ی كه ت��ازه كار تئاتر را به هم��راه زنده یاد 
جمشید اسماعیل‌خانی و مجید افشاریان شروع 
كرده بودم. پنجشنبه و جمعه‌ها علی نصیریان و 

عزت‌الله انتظامی به شیراز می‌آمدند و به ما تئاتر 
می‌آموختند. این بزرگان س��ختی ه��ای این‌راه 
طولانی تا ش��یراز را به‌ج��ان می‌خریدند تا بدون 
هیچ‌گونه چشمداشت مالی به ما تئاتر یاد بدهند 
تا تئاتر در كل كشور ریشه‌بگیرد و تجربیاتشان را 

در اختیار جوان‌ها قرار دهند.«
فقیه كه در كارنامه هنری خود جوایز متعددی 
از جش��نواره تئاتر فج��ر دارد، درب��اره اثرگذاری 
برگزاری جش��نواره تئاتر فجر در بهبود وضعیت 
تئاتر متذكر ش��د: »برگزاری جشنواره فجر باعث 
ایجاد ش��وق و انگیزه برای اجرای نمایش توسط 
جوان‌ها خواهد ش��د و اج��رای نمایش برای این 
جوان‌ه��ا در جش��نواره در حكم یك تش��ویق و 

دلگرمی اس��ت و برگ��زاری تئاترفجر حتی از نان 
شب هم برای اهالی تئاتر واجب‌تر است.«

این پیشكس��وت س��ینما، تئاتر و تلویزیون‌در 
پایان عنوان كرد: »عش��ق اصلی‌ام تئاتر اس��ت و 
همیشه دیدن تئاتر برای من در اولویت است و از 

نمایش‌های تئاتر فجر دیدن خواهم كرد.«

تحلیل دبیر اسبق
مجید سرسنگی و برنامه ده ساله فجر

جش��نواره تئاتر فجر باید یک برنامه ده س��اله داشته 
باشد. 

دكتر مجید سرس��نگی كه دبیر بیست‌وششمین دوره 
جش��نواره تئات��ر فجر ب��ود در گفت‌وگو با پایگاه رس��می 
اطلاع‌رس��انی سی‌امین جش��نواره بین‌المللی تئاتر فجر با 
بیان این مطلب گفت: »جشنواره تئاتر فجر باید آئینه‌ای از 
مجموع اجراهای طول سال باشد. البته می‌توان به‌آثار جدید 
هم فرصت داد. اما اس��اس و پایه جشنواره باید از جامعیت 
تئاتر كشور برخوردار باشد و طیف‌ها و سلیقه‌های مختلف 
تئاتری در آن گنجانده شده باش��د. تئاتر آماتور، كودك و 
نوجوان، محیطی، دانشگاهی و... می‌تواند بخش‌های مختلف 

آن را در برگیرد. در حال حاضر 
ه��ر یك از ای��ن بخش‌ها جدا 
شده و تبدیل به یك جشنواره 
شده‌اند. در حالی كه فجر باید 

یك جشنواره فراگیر باشد.« دبیر بیست‌و ششمین جشنواره 
تئاتر فجر، جلب همكاری و مشاركت سازمان‌ها و نهادها را 
در برگزاری آن دوره از جشنواره، از دستاوردهای آن دانست 
و گفت: »س��عی كردیم بس��یاری از هزینه‌ه��ا را از طریق 
جذب اسپانس��ر و حامی مالی تأمین كنیم و در این زمینه 
به توفیق خوبی رس��یدیم. ضمن این كه در حوزه تبلیغات 
و اطلاع‌رسانی هم كار گسترده‌ای انجام دادیم. علاوه بر این 

بالغ بر 150 استاد تئاتر و هنرمند پیشكسوت در برگزاری 
این دوره از جشنواره، در بخش‌های مختلف با ما همكاری 
داش��تند.« وی انتشار كتاب راهنمای تئاتر فجر را از جمله 
دس��تاوردهای این دوره از جش��نواره برشمرد و گفت: »در 
این كتاب تمام اسناد و مدارك بیست‌وپنجم دوره قبلی را 
جمع‌آوری كردیم. چون یكی از گله‌ها این بود كه هیچ سند 

مدونی ازدوره‌های پیشین وجود ندارد.«
درپایان مجید سرس��نگی ب��رای برگ��زار كنندگان 
س��ی‌امین دوره از جشنواره تئاتر فجر آرزوی توفیق كرد 
و گفت: »امیدوارم جشنواره‌ خوبی باشد. چون جشنواره 

متعلق به یك فرد نیست. بلكه یك حركت ملی است.«

 مسئولان فرهنگی سفارتخانه‌ها 
در جشنواره

مسئولان فرهنگی سفارتخانه‌ها به سی‌امین جشنواره بین‌المللی تئاتر فجر دعوت 
شدند. علی‌اكبر طرخان سرپرست امور بین‌الملل اداره كل هنرهای نمایشی با اعلام این 
خبر گفت: »با توجه به حضور گروه‌هایی از كشورهای آلمان، فرانسه، ایتالیا، سوئیس، 
ژاپن، تونس و چین در سی‌امین جشنواره بین‌المللی تئاتر فجر، از رایزن‌های فرهنگی 
و مسئولان سفارت كشورهای مذكور، رسماً دعوت شده است تا از نمایش‌های ایرانی 
و بویژه نمایش‌های كشور خودشان در جشنواره دیدن كنند.« طرخان ضمن تشكر از 
مسئولان بخش فرهنگی این سفارتخانه‌ها همكاری آنان را با دفتر امور بین‌الملل اداره 
كل هنرهای نمایشی مثبت ارزیابی كرد و گفت: »توسعه روابط فرهنگی كشورهای 
مختلف بااداره كل هنرهای نمایش��ی درراس��تای تعامل و همكاری هر چه بیشتر 
همكاری‌های فرهنگی میان جمهوری اس�المی ایران و كشورهای دیگر است.« وی 
افزود: »این همكاری در جهت رایزنی برای حضور گروه‌های نمایشی دیگر كشورها 
برای حضور در جشنواره‌ها و برنامه‌های هنری آتی اداره كل هنرهای نمایشی صورت 
گرفته است. تولید كارهای مشترك و اجرای عمومی نمایش در ایران و خارج از كشور 
هم دردس��تور كار قرار دارد.« طرخان در پایان ابراز امیدواری كرد با گس��ترش این 
تعاملات و به‌تبع آن شناخته شدن پتانسیل و ظرفیت‌ بالا و غنی هنری كشورمان 
ش��اهد حضور گروه‌های هنری شاخص و برجسته ایران در برنامه‌ها و فستیوال‌های 

بین‌المللی خارج از كشور به شكل كیفی‌تر و منسجم‌تر باشیم.

 اجرای 10 نمایش صحنه 
در پنجمین روز جشنواره

امروز یكشنبه 16 بهمن 10 نمایش در سالن مختلف سطح شهر به روی صحنه 
می‌رود. »پس��ر انس��ان« به كارگردانی مجید واحدی‌زاده از اردبی��ل برای 2 اجرا در 
ساعت‌های 18 و 21 به سالن اصلی و 579 نفری تئاتر شهر می‌آید. همچنین تالار 
چهارس��و در س��اعات 18 و 20‌:‌30 دقیقه میزبان نمایش »داستان‌های ناتمام« به 
نویسندگی و كارگردانی اسماعیل خلج است. »پاورقی« احمد كچه چیان نیز برای 
2 اجرا طی ساعات 17 و 19‌:‌30 دقیقه راهی تالار قشقایی می‌شود. همچنین نیما 
دهقان با »خاموشی دریا« در ساعت‌های 16‌:‌30 و 19 مهمان تالار سایه خواهد بود. 
»تن« كار علیرضامهران نیز به كارگاه نمایش می‌رود. این نمایش در س��اعات 16 و 
18‌:‌30 دقیقه اجرا دارد. نمایش »پری« به كارگردانی خیرالله تقیانی‌پور و جواد نوری 
هم در س��اعت 18 و 20‌30: دقیقه در تماش��اخانه س��نگلج اجرا دارد. این در حالی 
است  كه تالار مولوی دانشگاه تهران میزبان نمایش »اژدهاك« به‌كارگردانی مصطفی 
حمیدی‌فر از س��بزوار است. این نمایش در س��اعات 17 و 19‌:‌30 دقیقه اجرا دارد. 
»ملكه موریانه« به كارگردانی فرزانه سلحشور و مهسا آبیز نیز در ساعت 17 مهمان 
تالار هنر است. همچنین »تشریفات بی‌گناهی« كار امیر حسین حریری برای 2 اجرا 
در ساعات 17 و 20 به تالار استاد سمندریان ایرانشهر می‌رود. »در جست‌وجوی تاریخ 
تولد و انقراض ماموت‌ها« نیز مهمان تالار حافظ خواهد بود. این نمایش به‌كارگردانی 

علی‌راضی در ساعات 17 و 20 در تالار حافظ به اجرا در می‌آید.
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گفت‌وگو با برایان دالی

بازیگران  كشور شما، باهوشند

ï برای نخس�تین سؤال، به سراغ 
سرزمین ما برویم، بحث از این تمدن 

7 هزار ساله...
هركدام از دانش��جویان كشور شما یك 
ش��عر بودند و مرحله بعد باید این شعر را یاد 
می‌گرفتند. این یك مثال س��اده است كه هر 
كس��ی از این موقعیت آرام خود را بیرون بكشد و به 

چیزهای دیگری بكشاند. 
زمان��ی با خود می‌گفتم من باز دوب��اره  به ایران بروم. من  
عاشق ایران و ایرانیان هستم. امیدوارم فرصتی پیش بیاید 
كه دوباره ب��ه ایران برگردم. این یك تجربه اس��ت. این 
حضور در ایران یك تجربه ارزش��مند اس��ت. رؤیایی 
كه راحتی و آس��ایش را از من گرفته و به من دانش 
جدیدی می‌دهد. من از تجرب��ه ایران به یك درك 

جدید رسیده‌ام.

ï بپردازیم به مباحث شما، میزان اغراق در تئاتر و سینما با این ماسك‌ها چقدر 
است؟

ماسك‌ها وسیله ای هستند تا بازیگر به شخصیت برسد. این نوعی درك عمیق از آن نقش 
است.  بنابراین ربطی ندارد كه ما در تئاتر و یا سینما هستیم. ماسك تنها به درك نقش كمك 
می‌كند. سینما و تلویزیون هر دو كارگردان های مجزا دارند. بنابراین میزان اغراق هم متناسب با 

نیاز خواهد بود. ثبات در بازیگر و كم تحركی  بازیگری بهتر می‌شود. 
ï با توجه به ماسك‌ها بازی در مقابل آئینه را چگونه ارزیابی می‌كنید؟ 

فقط در مقابل آینه بازیگر آماده می‌شود. ما نباید در مقابل آینه بازی كنیم. آینه به بازیگر 
كمك می‌كند كه  ببینیم شخصیتمان در مقابل آینه شكل گرفته و یا خیر. 

ï چیزهایی را كه در طول  كارگاه آموزش دادید چگونه می‌توان ادامه داد؟ 
این متد را به صورت فشرده آموزش دادیم. هر كدام دوازده هفته نیاز داشت. این متد را افراد 

محدود در دنیا می‌شناسند. من این متد را دوست دارم كه تئاتر سریع را ایجاد می‌كند. 
ï آیا می‌توانید درباره  مراحل و عنوان بندی این كارگاه صحبت كنید؟

 ماس��ك‌ها به بازیگر كمك می‌كند كه ش��خصیت را  در ابتدا متشابه ‌سازد. سپس از درون 
خود بیرون بكش��د. در این دو روز هنرجویان ماسك‌ها را به صورت زدند و بعد تلاش كردند تا 
شخصیت‌های القا شده را از فرم بدنی، فرم صدا  و... احساس كنند. بعد از این آنها این ماسك‌ها 

را كنار می‌گذارند اما آن شخصیت را در فیزیك و بیان خود حفظ می‌كنند. 
ï چرا این متد را برای هنرجویان ایرانی پیشنهاد دادید؟ 

من دو س��ال پیش داور جش��نواره بودم. نسیم سلیمان پور این كارگاه را دید.كل هدف این 
روش، سریع‌تر شدن رسیدن به نقش بود؛ بنابر این تصمیم گرفتیم این كارگاه را در ایران برگزار 

كنیم.
ï نظر شما در باره توانمندی‌های هنرمندان ایرانی چگونه است؟ 

مهم ترین مسئله ای كه وجود دارد و جالب ترین چیزی كه هست بازیگرهای دنیا همه مانند 
هم هستند. بازیگران ایرانی مثل همه بازیگران دنیا بسیار باهوش، شجاع و دغدغه بازیگری را 

دارند بنابراین  به سرعت نقش  را درك می‌كنند.

 گفت‌وگوی انگلیسی
مریم جعفری حصارلو

برایان دالی  بازیگر، كارگردان و نویسنده در سال 1995 در كبك به دنیا آمد. او مدرك ادبیات نمایشی 
دارد.   او ابتدا در كنسرواتوری کانادا تدریس كرد. به مدت طولانی تهیه كننده تلویزیون بوده است. او در ایام 

جشنواره كارگاه ماسك را برگزار كرد.
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اتابك نادري، مدیر اجرايي جشنواره فجر 

تئاتر استان ها موفق است
ï آقاي نادري ش�ما به‌عنوان مدير اجرايي س�ي‌امين جش�نواره فجر، روند 

اجرايي را چطور ارزيابي مي‌كنيد؟
من به عنوان يكي از اعضاي كميته اجرايي  دغدغه و دلواپسي عقب ماندن از برنامه‌هاي 
اجرايي جشنواره را داشتم.هرچند ما دير شروع به كار كرديم، اما بخش‌ها طبق برنامه‌ريزي 
اعلام شد؛ حضور افراد مجرب در كميته‌ها، تجارب عملي خاص در جشنواره‌هاي مختلف،  
برنامه ريزي، مشورت با دبير جشنواره، تبليغات محيطي، روابط عمومي و... روال منطقي يافت. 

بنابراين با سابقه چندين ساله افراد در حوزه  مديريت‌هاي اجرايي و ستادي، جاي 
هيچ نگراني نبود. همچنين مؤسسه توسعه هنرهاي معاصر به عنوان همراه ستاد 
اجرايي بسيار خوب عمل كرد، بنابراين از بعد مالي نيز هيچ مشكلي نداشتيم، 
جز اين‌كه كارها در فرصت باقي مانده براساس معيارها بخوبي انتخاب شوند و 

كيفيت مطلوب حاصل شود. 
ï حضور استان‌هاي كشور در بخش استاني چگونه بود ؟ 

حضور اس��تان‌ها و نح��وه اجراه��اي آنها از 
اهميت خاصي برخوردار بود. به لطف خدا، در اين 
مورد نيز موفقيت حاصل شد. تعداد استان‌هاي 
متقاضي براي ميزباني جش��نواره فجر به  هفت 
اس��تان نزديك ش��د، البته برنامه حضور آثار در 
اين اس��تان‌ها مس��تلزم زمان‌بندي نهايي  بود. 
هماهنگي با مناطق در بخش استاني، بسيار خوب 
بود. كارهايي را نيز به داوران مناطق پيش��نهاد 
داديم، همچنين درخواس��ت‌هايي مستقيماً به 
دبيرخانه ارسال شده بود. در اين بخش با توجه به 
قابليت‌هاي هر استان، آثار را تقسيم بندي كرديم. 
استقبال مخاطبان نيز نسبت به اجرا در استان‌ها  
بسيار خوب است؛  همانطور كه در سال گذشته 
آثاري از كشورهاي خارجي در استان‌ها اجرا شد. 
مثل نمايش اتللو كه در گرگان و گنبد اجرا شد. 
محسن سليماني مدير دبيرخانه در اين زمينه با 

گروه‌ها ارتباط و تعامل داشت. 
ï چگونگي و علت ش�كل‌گيري بخش 

دانشجويي چيست؟

 گسترش بخش دانشجويي با تأكيد دبير جشنواره شكل گرفت،  در اين بخش حضور 
دانشجويان را در كميته دانشجويي ايجاد كرديم. همچنين  از نيروهاي دانشجويي استفاده 
كرديم تا  سرويس‌هايي براي اين بخش فراهم شود، يعني دانشجويان بستري براي فراهم 

كردن امكانات دانشجويي باشند. 
ï ديدگاه شما درباره چگونگي انتخاب آثار چيست؟  

طبيعتاً ظرفيت‌ها و محدوديت‌هايي براي حضور در جش��نواره وجود 
داش��ت. ما بايد بهترين‌ها را انتخ��اب مي‌كرديم. بنابراين نوع و 

ماهيت كار از اهميت ويژه‌اي برخوردار بود. 
 قطعاً هيچ گلي بر ديگ��ري برتري ندارد، اما 
در جش��نواره مجبور به انتخاب يك دس��ته گل 
هس��تيم. اين انتخ��اب، با توجه ب��ه ديدگاه‌ها و 
سياس��تگذاري‌هاي جش��نواره صورت مي‌گيرد. 
بنابراين انتخاب نشدن يك كار، دليلي بر نقص  
آن اثر نيس��ت. كارهاي بس��يار خوبي وجود 
داشته است كه ما به‌دليل نداشتن تنوع آنها را 
انتخاب نكرديم.  به‌طور كلي با واژه قبولي و يا 
رد شدن يك اثر موافق نيستم. موضوع بحث 
»انتخاب« است. اين انتخاب در بخش مرور و 

مهمان و.. لحاظ شده است. 
ï آيا در بحث فعاليت‌هاي اجرايي زمان 

كافي بود؟
 بل��ه، مثلًا در بخش چاپ، مقالات مورد نظر 
انتخاب و به سرعت آماده چاپ شد. يا  در مورد 
بخش بين‌الملل هماهنگي‌هاي لازم با گروه‌هاي 
خارجي صورت گرفت. بليت براي گروه‌ها تهيه 
ش��د. در هفته‌هاي پاياني جش��نواره كميته به 
كميته به‌طور منس��جم بخش‌هاي خود را براي 
برگزاري جشنواره آماده مي‌كردند. بخش عكس، 
نمايشنامه‌ها  انتخاب  نمايشنامه‌خواني،  پوستر، 
براي چاپ، انتخاب مقالات و بخش بين‌الملل و... 

به شكل هدفمندي فعاليت كردند.

اتابك نادري نوعي دغدغه مديريت 
زيرساختي را دنبال كرده‌است؛ او چه 

در كسوت مدير تماشاخانه سنگلج 
و چه در جايگاه مدير تئاتر استان‌ها 

در پي تعامل ريشه‌اي با هنرمندان 
بوده است. وي امسال در كسوت 

مدیر اجرايي جشنواره تجربه ديگري 
را سپري كرد، به گفته اتابك نادري 
حضور افراد حرفه‌اي و كاركشته در 

كميته‌ها و بخش‌هاي اجرايي از همان 
ابتدا استرس‌ها را زدود و دريچه‌هاي 

اميد را براي تلاش باز كرد.
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 بهزاد صديقي
 مديربخش توليد متون و نمايشنامه‌خواني: 

کشف استعدادهای 
جــدید

ï فرايند انتخاب و اجراي متون در بخش نمايشنامه‌خواني را توضيح دهيد.
بخش توليد متون 9 اثر را  نمايشنامه‌خواني مي‌كند. آثار طبق شرايط  انتخاب و اعلام شد. شعار جشنواره فجر 
سي‌ام، انتخاب آثار بر اساس كيفيت  و پرداخت تكنيكي بود. بنابراين  هيأت داوران سه اثر را با توجه به اولويت‌هاي 
كيفي  براي چاپ اعلام كردند. از ميان اين  سه اثر يك مورد ترجمه بود زيرا  طبق فراخوان ترجمه و تأليف پذيرفته 

مي‌شد؛  از  لحاظ اجرايي اين بخش كما في‌السابق در سالن كنفرانس و به شكل مناسب  برگزار مي‌شود.  
ï با توجه به ديدگاه‌هاي مديريت شما، چه تغييري در روند اجرايي اين بخش صورت گرفت؟ 

من پيشنهادي را به ستاد جشنواره ارائه دادم، آن‌هم نظارت بر روش و شيوه اجراي بخش نمايشنامه‌خواني بود؛ 
به اين معنا كه در سال‌هاي گذشته نمايش‌هاي پذيرفته شده هيچ نظارت و داوري در شيوه اجرايي نداشتند اما 

امسال در شكل و شيوه اجرايي نمايشنامه‌خواني اتفاقاتي رخ داد؛  هنرمندان 
ش��ركت‌كننده تا پايان 14 دي ماه س��ي‌دي اجراي خود  را  به دبيرخانه 
ارسال كردند تا به لحاظ كمي و نحوه خوانش متون توسط نقش‌خوان‌ها 
مورد بررسي و نظارت قرار گيرند؛  براي اين‌كه از هرگونه اشتباه و عدم 

درك متن بري باشند. 
ï نحوه نظارت بر  اجراي آثار چگونه بود؟

نظارت بر شكل اجرايي به صورت فني و كيفي بود. اين آثار از ديد 
هيأت داوران و مباحث فني و اصول درام نويسي بررسي شدند. در نتيجه 

اينجانب و دو نفر از اعضاي اين كميته مسئول بازبيني آثار بوديم. 
ï علت و اهميت وجود اين بخش در جش�نواره فجر 

چيست؟ 
 اهميت  و هدف بخش نمايشنامه‌خواني حمايت 

از نمايشنامه‌نويس��ان براي خلق آث��ار ايراني و 
براساس شكل اجرايي آنهاست. يكي از  اولين 
تأثيرها نوش��ته شدن نمايشنامه‌هاي ايراني 
جديد و كش��ف اس��تعداد‌هاي ج��وان در 
عرصه نمايشنامه‌نويسي است هنرمنداني 
از جمله سلما س�المتي، مرضيه ازگلي، 
تران��ه برومند و... كه خ��ود را در عرصه 
نمايشنامه‌نويسي اثبات كردند و امروزه 

كارگردان‌ها  از آنها نمايشنامه جديد 
مي‌خواهند طي 10 س��ال گذش��ته 
تجربه‌هاي خوب��ي در اين خصوص 
داشته‌ايم. چه در نخستين  دوره‌هاي 

نمايش��نامه‌خواني  كه به همت آرش 
آبس��الان، كان��ون نمايشنامه‌‌نويس��ان و 

فرهنگس��راي نياوران برگزار مي‌ش��د؛ چه 
در س��ال‌هاي بعد كه با ق��درت  اين بخش در 

جشنواره‌هاي مختلف حضور داشت.

عشق را آغاز كرديم
ï جمشید مشایخی

بررسي دهه‌هاي متوالي تئاتر ايران متضمن اشاره 
ب��ه نكات كليدي خاصي در ح��وزه درام و بازيگري 
است. براي نمونه در زماني با توسعه بازي تئاتري در 
سينما روبه‌رو مي‌شويم كه توسط بازيگران تئاتر به 
شكلي خلاقه و ارزشمند بسط ميي‌ابد، اين وضعيت 
همچنان در دهه 60 هم هس��ت، دهه 80 درست 
اين حركت تكنيكي ‌180درجه برعكس مي‌ش��ود، 
الهام از ب��ازي تصويري در ذهن بازيگران تئاتر باب 

می شود.
در دهه 60 ما كار تئاتر را با يك عش��ق و علاقه 
ش��روع كردي��م، بازيگ��ران روي نقش بيش��تر كار 
مي‌كردند، فعاليت‌هاي آنان براي تفنن و سرگرمي 
نبود. هنرمندان مي‌خواس��تند واقعيت‌ها را نش��ان 

دهند. 
در اي��ن زم��ان جمع��ي از هنرمن��دان از جمله 
محمدعلي كش��اورز و... آثار هن��ري خوبي را توليد 
مي‌كردند. كارگردان‌ها بس��يار جدي بودند. شالوده 
و پيشينه تئاتري پش��توانه صحنه بود، قوام و بقاي 
ساختمندي را هم به آثار سينمايي مي‌بخشيد. اين 
ويژگي‌در آث��ار تصويري به‌دليل حافظه س��ينما از 

بازيگران تئاتر بود.
خوب يادم هست كه در فيلم خشت و آينه يك 
سكانس 7 و يا 8 دقيقه‌اي سي‌جلسه تمرين مي‌شد 
و ما ت�الش مي‌كردي��م وجوه بازي زيرپوس��تي يا 
اغراق‌آميز را تفكيك و تمرين كنيم. در سال‌هاي بعد 
اتفاقات متنوعي هم افتاد كه نمي‌توان پيشرفت‌هاي 
تئاتر را منكر شد. در دهه گذشته تغييراتي در حوزه 

بازيگري پيش آمد. 
در اين دهه بازيگران ج��وان، مكتب جديدي را 
بدون مطالع��ه باب كرده‌اند. ت�الش مي‌كنند تا در 
بازي‌ه��ا، عادي عم��ل كنند. در حال��ي كه ويژگي 
بازيگري در تئاتر و سينما متفاوت است. امروزه نسل 
ج��وان نوعي ملغمه در بازيگري تئات��ر ايجاد كرده 

است. 
آنها تلاش مي‌كنند نوعي زندگي‌وارگي را در تئاتر 
نشان دهند. در حالي‌كه زندگي‌وارگي بايد با توجه به 

اتفاقات تئاتري روز دنيا باشد.

تحلیل یک

بهزاد صديقي بر تفاوت تأكيد 
دارد. او در توصيف و تفسير 
اين مفهوم گسترده، دو واژه 

كليدي »كيفيت« و »پرداخت 
تكنيكي« را به‌كار مي‌برد. او 

نظارت بر بخش توليد متون و 
نمايشنامه‌خواني را »كيفي« 

مي‌داند. همچنين ضرورت بخش 
نمايشنامه‌خواني را با انگيزه‌هاي 

حمايتي تحليل مي‌كند. به‌گفته 
اين نمايشنامه‌نويس و منتقد 

تئاتر، خلق نمايشنامه‌هاي ايراني 
از دورنماي اين بخش است.
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تصويرسازي‌هاي توماج دانش بهزادی در لانه خرگوش

دختر در چشم مادر
مي‌گويد؛ نمايش براس��اس داستان لانه خرگوش اثر 
ديويد ليندزي ابد، برنده جايزه پوليتزر ادبي نوشته شده 
اس��ت. براساس اين داس��تان فيلمي نيز در سال 2011 
ساخته شد؛ هرچند فيلم به ژرفساخت و لحظات عاطفي 
و تأثير‌گذار پرداخت عميقي ندارد. داستان نمايش مربوط 
به زن وشوهر جواني است كه دختر پنج ساله خود را در 
يك حادثه از دس��ت داده‌اند. ب��ا اين‌حال اين زوج تلاش 
مي‌كنند، زندگي خ��ود را ادامه دهند، ام��ا با ورود قاتل 
كودك كه كشمكش‌ها آغاز مي‌شود اين نمايش به بررسي 
مسئله مرگ و زندگي مي‌پردازد. اين نمايش بر لحظات 
عاطفي‌تأكيد دارد. همچني��ن به‌رغم اتفاقي هولناك به 
گردش چرخ زندگي اشاره مي‌كند، اين‌كه چگونه انسان 
باي��د با چنين اتفاقاتي، زندگي را ادامه ‌دهد. مرگ فرزند 
به‌عنوان تأثير‌گذارترين مسئله نمايش با يك خط فكري 
فلس��في دو دنياي موازي بهم پيچيده را نشان مي‌دهد.
توماج دانش بهزادي همچنان كه خود هم اشاره مي‌كند؛ 
به سراغ درامي خانوادگي- فلسفي رفته است. نمايشي در 

زمره درام‌هاي بسيار سخت امروزين 
است كه شايد پيش از اين نمونه آن را 
در ادبيات و نوشته‌هاي ميدان كوندرا 

نويسنده اهل چك ديده‌ايم.
با اين حال توم��اج دانش بهزادي 
بر محور همين اتمس��فر نمايش خود 
حركت كرده ‌است. با اين حال از جوهره 
فلس��في درام غافل نيست و مي‌گويد: 
»در اين نمايش مراسم تدفين و سوگ 
كودك لحاظ شده است. مسئله‌اي كه 
نمايش را پيچي��ده مي‌كند، رگه‌هاي 
فلسفي و به دور از هرگونه شعار زدگي 

اس��ت. ضمن آن‌كه ماهيت مرگ را همچون تكه آجري 
در جيب مان به تصوير مي‌كشد، تنها با دست كردن در 
جيبمان با آن رو‌به‌رو مي‌شويم! يكي ديگر از مسائلي كه 
نمايش به صورت فلسفي بررسي مي‌كند، كمال يك مادر 
با تولد و داش��تن يك فرزند است. اين نمايش، با مسائل 

انساني از ديدگاهي فلسفي برخورد مي‌كند.
مهم‌ترين مسئله تفاوت نگاه‌ها با حضور مرگ است. 
تلاش انسان براي حفظ موقعيت‌هاي خود، ايجاد وحدت 

و يكپارچگي در روابط انساني و خانوادگي است.«
به‌گفته اي��ن كارگردان ج��وان، در اج��راي نمايش 
نورپردازي از اهميت خاصي برخوردار اس��ت. همچنين 
در طراح��ي نور به نورهاي رنگي و س��رد بخصوص آبي 
توجه شده است. زيرا تأثير آن برعواطف انساني مد نظر 
قرار مي‌گيرد. كارگردان با نورپردازي، قصد نش��ان دادن 
نوعي كلوزآپ شخصيت‌ها را دارد. همچنين در طراحي 
نور سعي شده تا نمايش در يك بستر رئاليستي اجرا شود. 
يك خانه آش��نا به ذهن در ح��د فاصل توهم و واقعيت 
ترسيم شده اس��ت. با اين حال توهم 
رئاليستيك بودن آن خانه وجود دارد. 
همچ��ون تصور يك فاجع��ه كه باعث 
از بين بردن ش��الوده كلي يك خانواده 

مي‌شود.
دانش به��زادي از جش��نواره فجر 
به‌عنوان حاصل يك س��ال تلاش ياد 
مي‌كند. او يادآور مي‌ش��ود: »جشنواره 
فجر در رش��د و توس��عه تئات��ر تأثير 
صد‌درصد دارد و به طور كلي جشنواره 
فجر حاصل يك سال تلاش هنرمندان 

و مسئولان تئاتر است.«

ï جهانگير الماسي
تحلي��ل تئاتر پ��س از انقلاب ب��ا نمايش‌هاي 
دوران پ��س‌از انقلاب پيوندي ناگسس��تني دارد. 
يعن��ي نمايش‌هايي ك��ه در س��ال 1358 به بعد 
اجرا مي‌شدند. آن زمان، اسماعيل خلج، سياوش 
تهمورث، پرويز پورحسيني، داريوش مؤدبيان و... 

در اين تئاتر‌ها فعال بودند.
من، آن دوران با اين طيف از تئاتر‌ها همكاري 
مي‌كردم. نمونه‌هاي ديگري هم مثال زدني است. 
اكبر زنجانپور »مرگ فروش��نده« و يا حس��ين 
فرخي آثار ديگ��ري از »آرتورميلر« را كار كردند. 
پس از اين ساليان، جريان‌هاي ديگري در حوزه 
هنرهاي دراماتيك قابل بررس��ي است. حسين 
فرخي در ده��ه 70 به توليد تله تئاتر روي آورد. 
جريان‌هاي تله‌تئاتر در اين ساليان در بحث‌هاي 
تخصصي و پژوهش��ي قابل بازخواني، تفحص و 
بازكاوي است. از سوي ديگر با جريان‌هاي تئاتري 
متأث��ر از تم جنگ روبه‌رو‌اي��م؛ نمايش‌هايي كه 
همچون روندي هنري در مناطق جنگي كش��ور 
به اجرا درآمدند. اين در حاليست كه جريان‌هاي 
تئاتري از سال‌هاي 80 تا 86 گونه فعاليت علمي 
را در چشم‌انداز‌كاري خود قرار مي‌دهد. بسياري از 
استادان تحصيلكرده خارج كشور به محض آمدن 
به ايران فعاليت خود را تداوم بخشيدند. نمونه‌اش 
مس��عود دلخواه اس��ت كه »خدا در آلتونا حرف 

مي‌زند« را روي صحنه آورد.
در اين مي��ان ش��كل‌گيري جريان‌هاي خود 
جشنواره تئاتر فجر قابل اشاره است. جشنواره‌اي 
كه عرصه مواجهه اس��ت؛ صحن��ه رويارويي ما با 
تئاتر دنيا! اين رويداد ش��رايطي را فراهم مي‌كند 
كه ما با تئاتر دنيا روبه‌رو ش��ويم. طي اين ساليان 
در چندين دوره از جش��نواره فجر ش��اهد حضور 
آثار برجس��ته‌اي از كش��ورهاي مختل��ف بوده‌ام، 
نمايش‌هايي از تاجيكستان و... كه حرف‌هايي براي 
گفتن داش��ته‌اند. اجراي آثار كشورهاي جهان در 

تهران حاكي از نكات قابل تأملي است.

مواجهه با جهان

دیدگاه

تفسیر

يكي از مسائلي كه نمايش 
به صورت فلسفي بررسي 

مي‌كند، كمال يك مادر با 
تولد و داشتن يك فرزند 

است. اين نمايش، با 
مسائل انساني از ديدگاهي 

فلسفي برخورد مي‌كند

سالار قیمتی

7   مجله سی امین
جشنواره بين‌المللي تئاتر فجر



اسعد کرم ویسه

شايع است كه روزي، روزگاري عباس كيارستمي از  
پش�ت چراغ قرمز س�همناك غول ترافيك! دو 
چشم ثابت و ساكن عميق را ديد: از اتومبيل 
پياده شد و به راننده بغل دستي گفت: 
آقا ش�ما نمي‌خواهيد هنرپيش�ه 

شويد!
رانن�ده  آن  اگرچ�ه 
بغ�ل دس�تي كس�ي 
جز همايون ارش�ادي 
نب�ود، ام�ا ن�وع نگاه 
اف�ق ايرج�ي ب�ه جهان 
ايفاي نقش، چيزي در حدود كشف 
بازيگر در ترافيك است. كارگردان اهل اراك 
از همين زاويه ديد، موفقيتي قابل تحس�ين را 
نصيب خود كرده اس�ت، حالا خواه بازيگران او 
همايون ارش�ادي شوند، خواه به يك شغل ساده 
و ش�رافتمندانه در جامعه برگردن�د، با اين حال 
تلقي او از گونه‌اي طبيعت نهفته در بازيگري ميان 

لايه‌هاي مردمي جاي آفرين دارد.
بناب�ر گفته‌‌ه�اي يك صاحبنظ�ر حوزه 
تئ�وري تئاتر بين بازيگر و هندس�ه 
صحن�ه، فض�اي صوت�ي صدا 
گفتاري  تئاتر  ناخ�ودآگاه، 
را به نمايش مي‌گذارد.  

س�ي  ‌شنا نه نشا
همچون  ش�نيداري 
عام�ل مس�تقل ب�ا 

ش�فافيت نمايان می شود. در كاهش كلام به يك وسيله انتقال احساس، 
ام�كان او را براي طراح�ي يك افق صوتي كه تنها تئاتر مي‌تواند محقق 
كن�د، از آن مي‌گيرن�د.در تئاتر مدرن برعكس، مكانيس�م الكترونيك و 
پتانسيل احساسي بازيگر، صدا را دوباره كشف مي‌كند. با تبديل حضور 
صدا به پايه يك نشانه‌شناسي شنيداري، آن را از دلالت جدا و آفرينش 
نشانه‌ها را به عنوان يك ايما و اشاره‌سازي صدا تلقي مي‌كنيم و پژواك‌ها 
را زي�ر طاق‌هاي معتبر ادبيات به دقت گ�وش مي‌دهيم. اينجا خود را در 
برابر يك تجزيه صوتي ناخودآگاه تئاتري ميي‌ابيم: پشت گفتارها، فرياد، 
پشت سوژه‌ها و دال‌هاي آوايي. اين »من« نيست، بلكه »اين« وجود است 
كه حرف مي‌زند و اين كار را از بيراهه و به‌عنوان »تنظيم« ماشيني شده 
پيچيده انجام مي‌دهد. بدين ترتيب،ن�زد يك كارگردان صحنه محيطي 

براي نورپردازي ساختاري و براي ساختار شنيداري مي‌شود.
»مكب�ث به روايت كوچ�ه و بازار« كار افق ايرج�ي كه در بخش تئاتر 
مناطق به روي صحنه رفت، اس�تدراك كش�ف عنصر بازيگري را پس از 
فرايند، فراتكنولوژيك مورد تحليل قرار مي‌دهد. او سه دسته بازيگر دارد، 
بازيگران حرفه‌اي و تخصصي، بازيگران آماتور و علاقه‌مندان به بازيگري!

كارگردان در اين شيوه بازي گرفتن و تنها با تكيه بر يك شيوه آشنا 
و نزديك به زندگي روز‌مره و بيان گفتاري در پي رهاس�ازي انرژي‌هاي 
بازيگري اس�ت. او در اين اثر نه پيرو سيس�تم استانيسلاوسكي است 
نه مير هولد! بلكه تنها از سيس�تم مشخصي كه استفاده مي‌كند، نوع 
بازي در نمايش‌هاي تخت حوضي است. شايد همين شيوه هم بهترين 
راه براي كشف ظرفيت‌هاي مكتوم و پوشيده در ميان بازيگران تازه‌كار 
است. نمايش همچنان كه س�اختار قواعد دو ‌دوتا چهارتايي بازيگري 
را مي‌ش�كند، پايان بندي مش�خصي هم ن�دارد و همچون يك قطعه 
شنيداري بي‌پايان به گوش مي‌رسد، علاوه بر اين، استفاده از تمهيدات 
نمايش�ي، نشانه‌ها، معناهاي بومي، به‌كارگيري تكنولوژي روز در متني 
كلاس�يك با رويكردي ايراني از نكات قابل تحسين كارگردان در اين 

اجرا به‌شمار مي‌آيد.

افق ايرجي در مكبث به روايت كوچه و بازار

مثل هنرپيشه در ترافيك
تحلیل
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سجاد افشاريان با يك كمدي اجتماعي- اخلاقي

دروغ بد است
داریوش نصیری

بازيگ�ران به صحن�ه اول مي‌آين�د؛ مي‌روند! 
بازيگران باز مي‌گردند، اينبار در جامه و كس�وتي 
ديگر! صحن�ه دوم و س�وم مي‌گذرد، ه�ر بار هر 
صحن�ه يك طراحي لباس و هر بار ايفاگران نقش 
در كسوتي ديگر‌گونه خود را روي صحنه به اثبات 

مي‌رسانند. 
ش�ايد همي�ن يك تكني�ك كافي ت�ا نمايش 
»گروتسكي« به تبار شناسي دروغ تنهايي ويژگي 

ايده پردازانه به خود بگيرد.
اس�تفاده جزءنگرانه كارگردان اي�ن اثر براي 
توصيف معضل اجتماعي دروغگويي بنابر طراحي 
لباس در مواردي خيره‌كننده و مثال زدني اس�ت. 
او با همين رويكرد روساختي، ژرف‌ساخت نمايش 
خود را بسط مي‌دهد و به اين شكل مفهوم دروغ 
را در جام�ه بازيگران�ي كه خود آسيب‌شناس�ان 

دروغند به شيوه‌اي فكاهي توصيف مي‌كند.
س�جاد افش�اريان كارگردان نمايش ياد شده 
درباره كار خود مي‌گويد: »نمايش گروتس�كي بر 
تبارشناس�ي دروغ و تنهايي، 12 صحنه دارد. اين 
نمايش با طراحي موقعيت مختلف به آسيب‌شناسي 
دروغ در خان�واده و اجتماع مي‌پ�ردازد. علاوه بر 
آن روان‌شناس�ي دروغ را نيز مد نظ�ر قرار داده 
اس�ت. همچنين س�ير خط�ي آن را از زمان آدم 
و ح�وا تا زمان حال در قالب كمدي و گروتس�ك 
مط�رح مي‌كن�د. ويژگي اي�ن نمايش، س�ادگي، 
جذابيت و هيجان است. او در شيوه اجرايي خود 
از س�بك‌هاي رئاليسم و سوررئاليس�م استفاده 
كرده اس�ت. برخوردهاي كمدي و گروتس�ك از 
دل اتفاقات، ش�يوه اجرايي خاص خود را نش�ان 

مي‌ده�د. ماحصل آن فرم و س�اختار متفاوت در 
اجراست.«

كارگردان، نويسنده اثر نيز هست. او تلاش كرده 
تا با كنار گذاشتن برخي از صحنه‌هاي اثر اجرايي 
متفاوت از متن ارائه دهد. در طراحي نور اثر تلاش 
شده تا با توجه به نور موضعي تأكيدگذاري شود. 
طراح�ي لباس هر صحنه متناس�ب با موضوع آن 
اس�ت بنابراين هر 12 صحنه داراي طراحي لباس 

كاملًا متفاوت هستند.
س�جاد افش�اريان ب�ا نمايش »گروتس�كي بر 
تبارشناسي دروغ و تنهايي« در بخش تجربه‌هاي 
نو جشنواره حضور دارد. او نسبت به جايگاه بخش 
تجربه‌هاي نو مي‌گوي�د: »جايگاه تجربه‌هاي نو با 
مسئله تئاتر تجربه‌گرا كاملًا متفاوت است. نبايد 
اين دو را يكس�ان در نظر گرفت. با اين حال، هر 
بخش در جشنواره داراي ويژگي‌هاي خاص خودش 
اس�ت. براي مثال نگاه ويژه روي كارگردان‌هايي 

است كه براي نخستين بار نمايشي را اجرا 
مي‌كنن�د. فاكتورهاي هر بخش ملاكي 

براي حضور هنرمندان در آن بخش 
است. در نتيجه هر هنرمندي باتوجه 

به فاكتورهاي نمايش�ي و هماهنگي 
ب�ا بخش خ�اص در آن بخش ش�ركت 

مي‌كند. چ�ون ويژگي‌هاي 
بخ�ش تجربه‌ه�اي ن�و ب�ا 

نمايش گروتسكي بر تبارشناسي 
دروغ و تنهاي�ي هماهن�گ بود؛ 

در اي�ن بخش ش�ركت كردم. 
ن�و  تجربه‌ه�اي  بخ�ش  در 
نمايشنامه‌نويس�ان جدي�د 
آثارش�ان را ارائه مي‌كنند. 

اين آثار با ديدگاه‌ها و روش‌هاي اجرايي نامتعارف 
اجرا مي‌ش�ود؛ اجرايي كه در عين س�ادگي بايد 

كاملًا متفاوت باشد.
او درب�اره جايگاه جش�نواره فجر در رش�د و 
توسعه تئاتر يادآور مي‌شود جشنواره فجر به يك 
حضور رقابتي تبديل ش�ده است. اين رقابت بايد 
در نهايت به اس�تعدادي‌ابي منتج شود زيرا گاهي 
حج�م آثاري ك�ه براي حضور در جش�نواره فجر 

ارسال مي‌شود بسيار زياد است.
س�جاد افشاريان، س�ال 1364 در شهر شيراز 
به‌دنيا آمد. وي داراي مدرك كارشناس�ي ادبيات 
نمايشي اس�ت. افش�اريان در حوزه نويسندگي، 
كارگرداني و بازيگري فعاليت داش�ته است. از دو 
پورس روزگار تل�خ، هركس يا روز 
مي‌ميرديا ش�ب، من ش�بانه 
روز و... برخي از كارهاي او 

هستند.

گپ نو
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 دكتر عطاالله كوپال
امروزه در نگاهي جامع به هنر نمايش ايران در سه دهه اخير 
بايد از ظهور نمايشنامه‌نويساني سخن گفت كه ادبيات نمايشي 
ايران را با گام‌هايي فرسنگ‌آسا به پيش برده‌اند. اين در حالي است 
كه  برخي نمايشنامه‌ها مثل آثار اكبر رادي در شرايط سخت چاپ 
كتاب و شمارگان نسبتاً پائين كتاب‌هاي تئاتري به چاپ چهارم 
رسيده‌اند. اين حاكي از مطرح شدن تئاتر به عنوان يك ضرورت 
فرهنگي در ميان اهل فكر و دوستداران هنر در جامعه است؛ آن 
را بايد به فال نيك گرفت. سخن ديگر در اين گفتار را بحق بايد 
به نمايش عروسكي اختصاص داد. اگر بخواهيم پيشروترين بخش 

هنر نمايش ايران را در س��ه دهه اخير بررس��ي كنيم، بي‌ترديد 
نمايش عروسكي اين جايگاه را به خود اختصاص مي‌دهد. نمايش 
عروسكي ايران به همت استادان و دانشجويان اين رشته به نيكي 
توانس��ت به جايگاهي جهاني دست پيدا كند. پيشرفت نمايش 
عروسكي و تكنيك‌هاي متنوع اين نوع نمايش در 30 سال اخير 
نگين درخش��اني بر تارك هنر نمايش در كشور ايران است. در 
يك جمع‌بندي بايد ادعا كرد تئاتر كشورمان به راستي توانسته 
قدم‌هاي بلندي به پيش بردارد، اما البته هنوز، هر روز لازم است 
كه برادري خود را ثابت كند. حق خود را با دشواري و هزار اما و 

اگر، از مراكز دست اندركار و بودجه كسب كند. 

گام‌های فرهنگ آسا

هاتف جليل‌زاده *‌ 
گاهي برداش�ت از مديوم تئاتر گس�ترده و بي‌مرز اس�ت، گاه مؤلفه‌ها و 
س�ازه‌هاي ش�كل دهنده آن در ذهن كارگردان، كفاف تخيلش را نمي‌دهد. 
نماي�ش »چند برش كوچك از جش�ن تولد الياس« نوش�ته و كار مس�عود 
هاش�مي‌نژاد، نمونه‌اي مثال‌زدني از آثار كنوني جش�نواره اس�ت كه همين 
رويكرد را دارد. اين نمايش داس�تاني س�اده و واقعگرا دارد، سه خانواده در 
س�ه طبقه از يك آپارتمان زندگي مي‌كنند، »الياس« نوزادي از خانواده‌هاي 
يادش�ده قبل از شب يلدا به‌دنيا مي‌آيد؛ پايان‌بندي نمايش نيز به موقعيتي 
واحد ختم مي‌ش�ود كه هر س�ه خانواده را در يك تصوير نش�ان مي‌دهد، با 
اي�ن حال وامداري از بيان س�ينما در تئاتر از يك س�و نوع�ي گريز از بيان 
خطي اس�ت كه صرفاً سيطره نوش�تاري متن را ديكته مي‌كند؛ آن گونه كه 
نظريه‌پرداز و كارگردان، از اين گريز از تسلط واژگان به‌عنوان گريز از تسلط 
پيرنگ نوشتاري ياد مي‌كند؛ وقتي يك اجرا مبتني بر متن تركيب يافته از 
كلمات باشد، اين خطر وجود دارد كه توازن در اجرا به علت تسلط مناسبات 
خط�ي )پيرنگ‌به عنوان به هم پيوس�تگي( از ميان برود. اي�ن امر به درك 

پيرنگ به منزله به‌هم تنيدن كنش‌هاي همزمان آسيب مي‌رساند.
اگر معناي بنيادي اجرا بر محور تفس�ير يك متن »نوش�ته شده« باشد، 
اين تلقي ب�ه وجود خواهد آمد كه اين بعد اجرا، به موازات بعد خطي زبان، 
م�ورد توج�ه قرار گيرد؛ گرايش ب�ه اين خواهد بود كه هم�ه اينها از به هم 
تنيدگي‌هاي متقابل كه در عين حال از تقارن چندين كنش مايه مي‌گيرند، 
عناصر تزئيني تلقي شوند، يا با آنها به عنوان كنش‌هايي رفتار شود كه به هم 

تنيده نشده‌اند، به‌عنوان كنش‌هاي پس‌زمينه.
در دوران مدرن بر اهميت قطب همزماني براي سرزندگي نمايش، با نوعي 
اجرا كه ايزنش�تاين در زمان خود آن را »سطح واقعي تئاتر«، يعني سينما، 
مي‌ناميد افزوده شده است. در سينما، بعد خطي تقريباً مطلق است و حيات 
ديالكتيك كنش‌هاي در هم تنيده )پيرنگ( اساساً بر دو قطب متكي است؛ 

به‌هم پيوستگي كنش‌ها و به‌هم پيوستگي توجه يك بيننده انتزاعي!
با اين‌حال نمايش »چند برش كوچك از كيك تولد الياس« با اتكا به امكانات 
بيان محض تئاتر و نه امكانات نهفته در زبان‌شناسي تئاتر در پي ارائه اثري 
متفاوت با امكانات معمولي صحنه‌اي اس�ت. بنابر گفته مسعود هاشمي‌نژاد، 
كارگردان اين اثر، ما در نمايش با تصوير س�ه واحد آپارتماني و سه‌خانواده 
س�اكن در اين آپارتمان روبه‌رو هستيم، در حالي‌كه تابلو‌سازي‌هاي اين سه 

واحد با نريش�ن‌ها در تضاد است. گروه نمايش هفت قصد 
دارد؛ نمايش را در سبك  رئاليسم اما با نگاهي نو اجرا كند؛ 
همانگونه در ادامه‌ نمايش، نمايشي ديگر نيز توليد مي‌شود؛ 
نمايش�ي به‌نام رؤياي شيشه‌اي كه بيشتر با تكنيك‌هاي 
سينما بخصوص تدوين موازي طراحي شده است. تماشاگر 
براي وارد شدن به خانه گذر شخصيت از راهرو تا منزل را 
شاهد است؛ در حالي كه در فضاي رئاليستي نمايش اصولًا 
با گشوده شدن در و ورود شخصيت‌ها حضور آنها به وقوع 
مي‌پيون�دد. بنابراين نوعي جري�ان زندگي به‌طور طبيعي 

نش�ان داده مي‌ش�ود. در عي�ن ح�ال صحنه‌ها 
مجزا و با ويژگي »لحظه‌نگاري« نشان داده 

ش�ده‌اند ضمن آن‌كه برخ�ي ويژگي‌هاي 
سوررئاليستي نيز دارد. طراحي صحنه و 
دكور ميني‌ماليستي از سوي ديگر جنبه 
تص�وري و ذهني آپارتم�ان را توصيف 

مي‌‌كند.
*‌ منتقد و روزنامه‌نگار- عضو كانون 

ملي منتقدان تئاتر ايران

چند برش كوچك از كيك تولد الياس در يك پلان تحليل

سلام سينما؛ خداحافظ تئاتر
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 اتوبوس حسين ابراهيمي 
در مسير تفسير

 كوير را تنها 

گذاشت؛ با ماه 
فراز جاده
ایوب بی نیاز

نمايش »اتوبوس« نوش��ته و كار حسين ابراهيمي 
از چند جهت قابل توجه اس��ت؛ اول استفاده حرفه‌اي 
و تخصصي از عناصر زم��ان و مكان و در واقع لازماني 
و لامكاني، ش��الوده‌گريزي از نورپردازي كلاس��يك و 
متداول درصحنه، هدفمندي داستان و مهمتر از همه 
اين مس��ائل، غايت ارزش و متعهدانه ب��راي دورنماي 

داستان دراماتيك.
نمايش، اتوبوسي را توصيف مي‌كند كه از يك شهر 
كويري قصد دارد به مش��هد ب��رود. راننده اين اتوبوس 
در ميانه راه خوابش مي‌ب��رد، اتوبوس از جاده مي‌لغزد 
اما مسافران يكصدا و متحد تلاش مي‌كنند كه اتوبوس 
به جاده اصلي برگش��ته و راهي مش��هد ش��ود. دراين 
مي��ان نشانه‌شناس��ي‌هاي كلي و س��اختاري هم حائز 
اهميت اس��ت؛ مثلًا كوير ك��ه قاعدتاً مي‌تواند تمثيلي 
از دنياي امروز، مدرنيته و... باش��د. با اين حال داستان 
محل مس��تندي ندارد، گونه‌اي از بي‌مكاني و بي‌زماني 
در اتمس��فر هست و استفاده از اين دستمايه‌ها به نفع 
قصه و گريز از روايت تخت و يك بعدي، از ويژگي‌هاي 
خوب اين نمايش به ش��مار مي‌رود. در همين رابطه و 
در اس��تفاده بهينه از زمان مي‌ت��وان به گفته پيتر‌هال 
اش��اره كرد كه تكني��ك را زماني درس��ت و تأثيرگذار 
مي‌داند كه در روال قصه حركتي فزاينده، جوششي يا 
حتي كوششي داش��ته باشد؛ به گفته وي متن نوشته 
شده، متن اجرايي، بعد به هم پيوستگي يا خطي، بعد 
همزماني يا سه‌بعدي، اينها عواملي فاقد هرگونه ارزش،‌ 

مثبت يا منفي‌اند.
ارزش مثب��ت ي��ا منفي به كيفي��ت رابطه بين اين 
عوامل بس��تگي دارد. اجرا هر چه بيشتر امكان تجربه 
كردن يك تجربه را در اختيار تماشاگر بگذارد، به‌همان 
اندازه هم بايد توج��ه او را به پيچيدگي كنش‌هاي در 
ح��ال وقوع هدايت كند، طوري كه او حس جهتي‌ابي، 
حس گذشته و آينده‌اش- يعني داستان، اما نه به منزله 
نوعي نكته‌پردازي، بلكه به منزله »زمان تاريخي« اجرا- 

را از دست ندهد.
بنابراين، همه اصولي ك��ه امكان جهت‌دهي توجه 
تماشاگر را ممكن مي‌سازد مي‌تواند از سرزندگي اجرا 
برگرفته ش��ود )از كنش‌هايي كه مؤثر و در كارند(، به 
هم تنيدگي متقابل از طريق »به‌هم پيوستگي« و به‌هم 

تنيدگي از طريق »همزماني«.
س��رزنده ك��ردن يك اج��را فقط به معن��اي به‌هم 
تنيدن كنش‌ها و تنش‌هاي آن نيست، بلكه به معناي 

جهت‌دادن به دقت و توجه تماشاگر، به ضرباهنگ‌هاي 
او و ب��ه معناي ايجاد تنش بدون تحميل يك تفس��ير 

نيز هست.
با اين حال »اتوبوس« از توليدات اس��تان خراس��ان 
جنوبي تلاش دارد از عناصر ساده و در عين‌حال نمادين 
تأثير‌گذاري خود را بر مخاطب وسعت بخشد. همچنان‌كه 
حس��ين ابراهيمي يادآور مي‌ش��ود؛ در طراحي صحنه 
نمايش تنها از چند صندلي پلاس��تيكي اس��تفاده شده 
است، علت اس��تفاده از صندلي‌ها به‌عنوان نماد بيروني 
صندلي‌هاي اتوبوس و از سوي ديگر نوعي استليزاسيون 
در طراح��ي صحنه اس��ت. در واقع ب��ا حداقل امكانات 
تصويرسازي‌ها صورت گرفته است. محوريت كارگرداني 
نمايش با تصويرسازي است. فضاي طراحي شده بي‌مكان 
و بي‌زمان است چرا كه قصد دارد تماشاگر را از يك كوير 
ذهني، متوجه مقصد كند بنابراين از ويژگي‌قاب عكسي 
در سالن‌سود جسته است. در طراحي نور سعي شده تا از 
نورپردازي عمومي دور شده و دست به يك تجربه جديد 
زده ش��ود. نورپردازي توس��ط پروژكتورها نيست، بلكه 
از طري��ق چراغ قوه و توس��ط بازيگران صورت مي‌گيرد 
بنابراين بيشتر با فضايي در تاريكي بازي مي‌شود تا 
به درك گم‌شدگي در كوير كمك كند. همچنين 
در طراحي لب��اس كاملًا از زندگي عادي مردم 

استفاده شده است.

در طراحي صحنه نمايش تنها از چند 
صندلي پلاستيكي استفاده شده 

است، علت استفاده از صندلي‌ها 
به‌عنوان نماد بيروني 

صندلي‌هاي اتوبوس و از سوي 
ديگر نوعي استليزاسيون در 

طراحي صحنه است

‌نگاه 
روزنامه نگار
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 سایه ایران
 بر فرهنگ

خاورمیانه است

آقای حس�ن م�ؤذن درباره داس�تان نمایش 
توضیح دهید؟

داس��تان درباره یك درام نویس به نام هاجر اس��ت 
كه به اندلس باز می‌گردد. او در حین یادآوری گذشته 
نمایش��نامه‌ای را می‌نویس��د. در واقع ما در ذهن هاجر 

نمایشنامه نانوشته را مشاهده می‌كنیم.
ریتم نمایش كمی كند بود. چرا؟

اگر بیننده‌ها زبان را می‌دانس��تند، چندان هم ریتم 
كند نبود و اثر اساساً شاعرانه و رمانتیك بود. از سویی ما 

می‌خواستیم كه عواطف انسانی را نشان دهیم.
نورآب�ی و نارنج�ی در اكثر صحنه‌ه�ا وجود 

داشت...
بیشتر حوادث، شب هنگام رخ می‌دهد. ازسوی دیگر 
بسیاری از صحنه‌ها در هنگام غروب آفتاب رخ می‌دهد. 
البته این غروب خود نمادین اس��ت. غ��روب آفتاب از 
غروب تمام تمدن اندلس خبر م��ی‌داد. بنابراین از نور 
نارنجی برای غروب اس��تفاده كردیم. تمام داستان بین 
واقعیت و خیال نویسنده می‌گذرد. در نتیجه كاراكترها 

ساخته و پرداخته ذهن نویسنده هستند.

چرا كف صحنه به وسیله دو موكت قرمز رنگ 
به صورت ضربدر تقسیم می‌شود؟

این ضربدر قرمز رنگ هم نماد صلیب اس��ت و هم 
مفهوم درگیری و جنگ چندین ساله صلیبی را دارد.

نظرتان نسبت به سفر به‌ایران چیست؟
پیش از آن‌که ب��ه ایران بیایم تصویر 
خاص��ی از ایران داش��تم و حال متوجه 
ش��دم تصویر ذهنی‌ام كاملًا درست بود. 
بنابراین احس��اس نزدیكی به ایرانیان و 
فرهنگشان دارم. زیرا آثار ادبی زیادی از 
آنه��ا را پیش از این مطالعه كردم. دیوان 
حافظ، منطق الطیر عطار، حكایت شیخ 
صنع��ان. دی��وان مولوی و... ب��ا صداقت 
بگویم ملت ایران ملت بزرگواری هستند. 
آنها فرهنگ باشكوهی دارند. به‌طور كلی 
تمام كشورهای عربی با ایران داد و ستد 
فرهنگی دارند و سال‌های سال از فرهنگ 
این كشور اقتباس شده؛ درنقاشی، شعر، 
ترجم��ه آثارش��ان و... این امر مش��هود 

است.
آیا این اثر اقتباسی است؟

بله. ای��ن اثر را از دو متن اقتباس كردم. متن اصلی 
داستان فرانسوی به همین نام از شاتو بریان است. ازآن 
اثر »ادریس جابر«‌اقتباس كرده بود. من با بررس��ی هر 
دو اث��ر تصمیم گرفتم تا اثری منطبق بر 
دیدگاه‌های خود را خلق كنم. در نتیجه 
یك بازنویس��ی از هر دو متن داشتم. در 
مت��ن من بس��یاری از اتفاق��ات تاریخی 
بررس��ی ش��د. در واقع من ای��ن پروژه را 
بادیدگاه ش��رق شناس��ی و برای نش��ان 
دادن رنجی كه مسلمانان آفریقا و اندلس 
در جنگ‌های صلیبی كش��یدند، نوشتم. 
اندلس، اس��تعاره‌ای از فلسطین اشغالی 
اس��ت. فرهنگ و درگیری‌های فرهنگی، 
تهاج��م فرهنگ��ی، درگی��ری انس��ان با 
خودش و تبارشناسی، عشق، خشونت و... 
همه از مباحثی اس��ت ك��ه در این اثر به 

آن پرداختیم.

 حسن مؤذن كارگردان  

آخر بنی‌سراج

 گفت‌وگو به انگلیسی
صدف پورایلیایی

ملت ایران ملت 
بزرگواری هستند. 

آنها فرهنگ 
باشكوهی دارند. 
به‌طور كلی تمام 

كشورهای عربی با 
ایران داد و ستد 

فرهنگی دارند

حسن مؤذن نویسنده، كارگردان و پژوهشگر در سال 1952 در شهر مهدیه به دنیا آمد. وی 
فارغ التحصیل دانشگاه هنرهای زیبای تونس است. حسن مؤذن- كارشناس فنی تئاتر ملی تونس- 
آثار بسیاری از نویسندگان برتر دنیا از جمله استریندبرگ، یابلو نرودا، گارسیالوركا و... را كارگردانی 

و بخشی از دیوان رباعیات خیام و مولوی را نیز ترجمه كرده است. در حال حاضر در نظر دارد كه 
نمایشی را در مورد نقاش بزرگ ایران بهزاد  كارگردانی و اجرا كند.
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بحثي با مجتبي رفيعي درباره باگانه

همه هم قد شوند
حمیدرضا زاشکانی

نام نمايش )باگانه( در تضاد با كلمه بيگانه طراحي شده 
است. كليت اجرايي اين نمايش مبتني بر سه‌گانه تضاد، 
طنز و كمدي اس��ت. ضمن آن‌كه ش��اكله اوليه اين اثر بر 

اساس نمايش‌هاي ايراني شكل گرفته است.
داس��تان نمايش باگانه به‌لحاظ زباني، يك ضد روايت 
اس��ت. اما همچون يك نمايش ايراني اجرا مي‌شود؛ راوي 
به دلايلي قصه را فراموش كرده است. بنابراين شخصيت‌ها 
سرگردان هستند. شخصيت‌هاي اين نمايش عبارتند از: 
قافله سالار، راهزن، مرد ناشناس، زني كه نيست، راوي و...

مجتبي رفيعي كارگ��ردان »باگانه« در بخش مهمان 
گويي با كلكسيوني از روايت‌هاي مختلف دست به اجراي 
اث��ر خ��ود زده اس��ت. او مي‌گويد: »اي��ن نمايش با تكيه 
بر مفه��وم روايت در فرهن��گ و نمايش‌هاي بومي توليد 
شده اس��ت. گروه ‌اجرايي مي‌كوش��د با بررسي موقعيت 
دراماتيك و مسئله روايت در سيستم گفتار اختلال ايجاد 
كند. در نتيجه ش��كلي جديد از روايت توليد شده است. 
اين نمايش ماحصل اختلال در سيستم روايت دراماتيك 
است. در طول نمايش بارها روايت شكسته مي‌شود اما با 
سيستم فاصله‌گذاري در نمايش‌هاي ايراني دوباره به قصه 

باز‌مي‌گرديم.«
اين در حالي است كه شيوه طراحي صحنه باگانه، تحت 
تأثير سيس��تم نگارگري و گرافيك ايراني است. نگارگري 
ايراني ويژگي‌هاي خود را دارد. مسئله حائزاهميت اين است 
كه نگارگري بعد ندارد؛ در اين نمايش هم همه شخصيت‌ها 

در يك سطح هستند. فقط براساس موقعيت‌هاي اجتماعي 
در پرده عقب و جلو مي‌روند. در واقع بيشتر شخصيت‌ها در 
نمايش در يك قاب قرار دارند. اين قاب خود باعث پيشبرد 

قصه است.
»باگان��ه« به‌ط��ور مفهومي، يك ش��وخي به‌ش��يوه 
نمايش‌هاي ايراني اس��ت. در عين آن‌كه به نقد و بررسي 
نمايش‌هاي ايراني مي‌پردازد؛ نوعي نقد تحليلي و تحقيقي 
براي رس��يدن به روش‌هاي جديد در نمايش‌هاي ايراني 
است. كارگردان تلاش كرده محتوا با فرم نمايش هماهنگ 

شود.
نويس��نده و كارگ��ردان اي��ن نمايش با 
استفاده از سنت‌هاي نمايش و بازشناسي آنها 
قصد دارند به بازنگري و واكاوي آن بپردازند.‌ 
با همه اين تفاس��ير از تكنيك‌هاي نهفته در 

اين اثر به راحتي نمي‌توان گذشت. 
رفيع��ي درب��اره تكنيك‌ه��اي اجراي��ي 
خود مي‌گوي��د: » در اجراي اي��ن نمايش از 
تكنيك‌ه��اي س��ياه‌بازي، بازي‌هاي كلامي، 
واژه پردازي‌ه��اي اش��تباه در نمايش‌ه��اي 
تخت حوضي روايتگري، نقالي و... اس��تفاده 
ش��ده اس��ت. زبان اث��ر حائز اهميت اس��ت. 
نمايش هفت شخصيت دارد. اين شخصيت‌ها 
به‌ش��يوه‌هاي مختلف صحبت مي‌كنند. مرد 
ناش��ناس و زنش)خ��ود( به زب��ان عاميانه و 

امروزين صحبت مي‌كنند. زني كه نيس��ت؛ به زبان دوره 
قاجار و راوي به زبان آركائيك )باستانی( سخن مي‌گويد؛ در 
نتيجه آنها بر ادبيات يكديگر تأثير مي‌گذارند. در نهايت نحوه 
سخن گفتن خود را به فراموشي مي‌سپارند؛ ملغمه‌اي زباني 

ايجاد مي‌شود كه باعث طنز‌هاي گفتاري مي‌شود.«
رفيع��ي تلقي خاصي از جش��نواره فج��ر دارد. او اين 
رويداد را به عيد تئاتر ايران تشبيه مي‌كند. يادآور مي‌شود: 
»جشنواره فجر هم از نظر ماهيت و هم از نظر شكل اجرايي 
مثل عيد تئاتر ايران است. ويترين براي آثار اجرايي در سال 
آينده است. بنابراين مسئولان و مديران تئاتري ايران تلاش 
مي‌كنند تا هر دوره از جشنواره نسبت به 
گذشته، خوش‌آب و رنگ‌تر باشد. با اين 
حال، بايد احداث سالن‌هاي تئاتري را نيز 

در دستور كار قرار داد.«
مجتب��ي رفيعي در س��ال 1363 در 
شهر تهران به‌دنيا آمد. وي داراي مدرك 
كارشناسي كارگرداني از دانشكده هنر و 
معماري و كارشناسي ارشد كارگرداني از 
دانشگاه تربيت مدرس است. مجلس درس، 
ماه پلنگ، پيك‌نيك در ميدان جنگ و... 
از اجراهاي او در كسوت كارگرداني است. 
متن نمايش باگانه برگزيده بخش توليد 
متون نمايش جشنواره بيست و نهم فجر 

است.

جریان روز

شيوه طراحي صحنه 
باگانه، تحت تأثير 
سيستم نگارگري 
و گرافيك ايراني 
است. . نگارگري 

ايراني ويژگي‌هاي 
خود را دارد. 

مسئله حائزاهميت 
اين است كه 

نگارگري بعد ندارد

15   مجله سی امین
جشنواره بين‌المللي تئاتر فجر



 اين نمايش 7 قصه يك تا سه دقيقه‌اي‌ را به تصوير مي‌كشد. نمايش در 
7 مكان متفاوت اجرا مي‌شود. تماشاگر به طور چرخشي مي‌تواند شاهد اجراي 

اين 7 قصه باشد. قصه‌ها به‌طور موازي اجرا مي‌شود. در اين نوع نمايش 
تلاش شده تا به سمت آثار ميني‌ماليستي در كارهاي خياباني پيش رويم

استفاده از يك 
سايه و نورهاي 
مختلفي همچون 
قرمز، آبي و سبز 
جنبه كاربردي 
دارند. نورپردازي 
همچنين به شكل 
نور موضعي 
استفاده مي‌شود

 نمايش در 
7 اپيزود 
مفاهيمي چون 
آزادي را 
به‌صورت جهاني 
مطرح مي‌كند؛ 
در برخي از 
قصه‌ها از تكنيك 
»وال‌استريت« 
كه از جنبش‌هاي 
اروپايي و 
امريكايي است، 
سود برده‌ايم

داستانك از نگاه روح‌الله سنايي 
و اميرحسين شفيعي

7 دقيقه تا جهان
آزاد گلمحمدی

روح‌الله سنايي از »داستانك« تلقي خاص خودش را 
دارد؛ اثری با ويژگي‌هاي باز و منعطف اجرايي، وابسته به 
روحيات تماشاگر، با ژرفساختي مبتني بر روان‌شناسي 

رنگ و سرانجام درگير با دغدغه تكنيك‌هاي جهاني!
روح‌الله س��نايي متولد 1359 داراي مدرك ديپلم 
اس��ت. وي از س��ال 1377 وارد حوزه تئاتر شد. آثاري 
همچ��ون پيامبر، باغ، رهاي��ي و... را كارگرداني كرده و 
در آثاري همچون س��لول من تروريست نيست، نقطه 

سرخط، هيس، سوت سنگ و... بازي داشته است.
اين كارگردان جوان درباره تم »داستانك« مي‌گويد: 
در اجراي نمايش داستانك گروه كارگاه تئاتر خياباني 
تلاش كرده تا س��بك نويي را در نمايش‌هاي خياباني 

دنبال كند.
داس��تانك دو كارگردان دارد. اميرحسين شفيعي 
كارگردان برخي از آثار پرتماشاگر تئاتر محيطي ديگر 
كارگردان اين اثر اس��ت. اميرحس��ين شفيعي متولد 
1363 داراي م��درك فوق‌ديپل��م كارگرداني س��ينما 
اس��ت. وي نمايش‌هايي همچون نقطه سرخط، سلول 
من تروريست نيست، امپرياليسم نكبت، من در امتداد 
نقطه چين‌ها و... را كارگرداني كرده است. علاوه بر آن 
او در حوزه نويسندگي نيز فعاليت دارد و آثاري همچون 
الاغ‌هاي پرنده، پارادوكس، هيچ، من يك ساعت بيشتر 
از تو عاش��قم، شعر اسلحه يك ثانيه س��كوت و... را به 

رشته تحرير درآورده است.
ب��ه ‌گفته اي��ن كارگردان ج��وان، طراحي صحنه و 
طراح��ي نور همچون ديگر آثار گ��روه از عناصر اصلي 
نمايش هس��تند.  اميرحسين ش��فيعي در مورد نحوه 
برگزاري جش��نواره مي‌گويد: »رحم��ت اميني هم به 
لحاظ آكادميك و هم به لحاظ مديريت جزو نيروهاي 
برجسته تئاتر است. جشنواره فجر با حضور و مديريت 
او يكي از بهترين جشنواره‌هاي سي‌سال گذشته خواهد 
ش��د.« وي در مورد ويژگي و جاي��گاه بخش خياباني 
جش��نواره فجر يادآور مي‌شود: »جايگاه تئاتر خياباني 
قابل بررس��ي و تأكيد بيشتر اس��ت. به اين منظور كه 
جشنواره فجر به‌عنوان ويترين اصلي براي نمايش دادن 
تمامي آثار س��اليانه اس��ت. ضمن آن‌كه تئاتر خياباني 
به راحت��ي مي‌تواند عامه مردم را ب��ه تئاتر علاقه‌مند 
كن��د يا حتي آنها را براي ديدن تئاترهاي صحنه‌اي به 
سالن‌هاي تئاتر بكشاند. بنابراين به كيفيت و وضعيت 
تئاتر خياباني بايد به ش��كل گس��ترده‌تري رسيدگي 
شود. زيرا تئاتر خياباني دستاوردهاي بزرگي در جلب 

مخاطبان و رسانه‌ها خواهد داشت.«
روح‌الله سنايي نيز در مورد جايگاه بخش خياباني در 
جشنواره فجر مي‌گويد: »در واقع بخش خياباني ويتريني 
براي بخش‌هاي ديگر جشنواره‌ فجر است. زيرا بسياري 
از تماشاگران خاص تئاتر، عامه مردم، رهگذران و... را به 
ديدن تئاتر تهييج مي‌كند. ضمن آن‌كه تئاتر خياباني در 
راستاي فرهنگسازي، بسيار كليدي عمل مي‌كند. بنابراين 
يكي از بخش‌هاي پر‌مخاطب كه در جذب تماشاگر بسيار 

موفق عمل مي‌كند، بخش خياباني است.«

روایت
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آرش دادگر: گروه ما 
همیشه بر سه مبنای 

مشخص فعالیت کرده 
است. دراماتورژی از 

متن کهن، کلاسکی، 
داستان و رمان برای 

بازآفرینی روابط 
مدرن و مناسبات 

اجتماعی روز، دست 
یافتن به راهکارهای 

جدید اجرایی 
درروایت و رویداد و 
دیدگاه حرکت سیال 

و چیدمان صحنه 
برای دستیابی به 
عنصر نگاهی بهتر 

برای تماشاگر

گروه تئاتر »کوانتوم« در ادامه تجربیات قبلی‌اش باز هم متنی شناخته 
ش��ده را دستمایه اجرای جدید‌ترین نمایش��ش قرار داده است. »بازگشت 
افتخارآمی��ز مردان جنگی« نمایش‌نامه‌ای اس��ت که ش��هرام احمدزاده بر 
اساس نمایش‌نامه »بیرون جلوی در« بورشرت نوشته است اما این نمایش 
هم مانندنمایش‌های پیشین این گروه تئاتری از منظری نو روایت می‌شود. 
آرش دادگر در این باره می‌گوید: »متن اصلی بورش��رت بیش��تر رادیویی و 
دارای مونولوگ‌های بسیار زیاد شخصیت‌اصلی است. ما تلاش کرده‌ایم این 
واگویه‌ها را به رویداد نمایش��ی تبدیل و نمایش را به صورت مینی‌مال اجرا 

کنیم.«
اما این تنها تغییر این متن نیس��ت. فض��ای این نمایش کابوس گونه و 
کاملًا فانتزی است. فضایی سیال که گذشته و حال دایماً با یکدیگر به هم 

می‌آمیزند.
دادگر در این نمایش هم مانند کارهای قبلی‌اش توجه خاصی به چیدمان 

صحنه و زاویه دید تماشاگر دارد.
او معتقد است نمایشش را می‌تواند در هر سالنی که سقف داشته باشد به 
صحنه بیاورد. نمایش »بازگشت افتخار آمیز...« در تالار تازه تأسیس حافظ 
اجرا ش��د جایی که به لحاظ سقف مشکلی ندارد اما آکوستیک نبودن آن 

کمی برای دادگر نگران کننده بود.
سرپرست گروه تئاتر »کوانتوم« به رویکردهای اجرایی این گروه تئاتری 

اشاره می‌کند. »گروه ما همیشه بر سه مبنای مشخص فعالیت کرده است. 
دراماتورژی از متن کهن، کلاس��یک، داستان و رمان برای بازآفرینی روابط 
مدرن و مناس��بات اجتماعی روز، دست یافتن به راهکارهای جدید اجرایی 
درروایت و رویداد و دیدگاه حرکت سیال و چیدمان صحنه برای دستیابی 

به زاویه دیدی بهتر برای تماشاگر.«
خس��رو شهراز، مهران امام‌بخش، امین طباطبایی، سعیده آجرلی، عمار 
عاشوری، محمدرضا علی‌اکبری، شیوا مکینیان، الهام شعبانی و آرش دادگر 

بازیگران این اثر نمایشی هستند.
آرش دادگر همچنین در گفت‌وگویی به خود مباحث جشنواره پرداخته 
و اشاره کرده است: »بنابرشرایط موجود در میان گروه‌مان در بخش مهمان 
جشنواره تئاتر فجر شرکت کردم. در ابتدا تصمیم داشتم در بخش تجربه‌های 
نو، نمایش��ی را ارائه کنم، اما در ادامه به دلیل فرصت محدود باقی مانده به 
برگزاری جش��نواره تئاتر فجر از اجرای یک نمایش جدید منصرف شدم و 
تصمیم گرفتم با نمایش »بازگشت افتخار‌آمیز مردان جنگی« که پیش‌تر در 

جشنواره تئاتر مقاومت شرکت کرده بودم در جشنواره حاضر شوم.«
وی حضور گروه‌های نمایشی در کنار هم در یک جشنواره بین‌المللی را 
مهم ارزیابی کرد و در ادامه گفت: »رحمت امینی دبیر این دوره از جشنواره 
تئاتر فجر با همه فشارهایی که بر روی کار او وجود داشت، توانست تا امروز 
جشنواره را در حد نسبتاً مطلوبی برگزار کند و این ها ناشی از سابقه فعالیت 

او در دانشگاه است.«

این متن رادیویی بود
گفت وگوی تحلیلی

 با آرش دادگر کارگردان نمایش 
»بازگشت افتخار آمیز مردان جنگی«

ندا آل‌طیب
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بررسی روایت در نمایش »ای‌ قاصد سلطان 
غریبان« نوشته و كار محسن رنجبر

دوباره بوی یاس 
در زمین

نمایش »ای قاصد سلطان غریبان«برگرفته 
از نسخه تعزیه حضرت عباس‌)ع(است. شمر 
در خلوت خود  صدای عباس)ع( را به صورت 
نجوایی عذاب آور از درون وجدان خفته خود 
می‌ش�نود و این بهانه‌ای اس�ت ب�رای به یاد 
آوردن آنچه كه گذشت  از زاویه ذهنی شمر.

خط كلی داس�تان دودلی های شمر برای 
رفت�ن به جنگ ب�ا عباس)ع( اس�ت  كه در 
رویارویی با عباس)ع( در  ابتدا می‌خواهد او 
را به جبهه خودش بیاورد، تمام پیشنهادات 
را به او می‌دهد ول�ی عباس)ع( رد می‌كند 
ك�ه در نهایت جنگ آن دو  و ریختن خون 
عباس)ع( را  در راه حقیقت شاهد هستیم.
طرح كلی این نماش از نس�خه ش�هادت 
عب�اس )ع(گرفته ش�ده،حتی اش�عار و 
ادبیاتی كه خوانده می‌شود انتخاب شده 
از این نسخه می باشد اما اتفاقاتی چون 
درگیری شمر  با خودش اتفاقاتی است 
كه  با كمی تغییر در نسخه اصلی انجام  
شده و گفت و گوها و درگیری های شمر 
با ابن سعد برای پذیرفتن یا نپذیرفتن 
جنگ تبدیل ش�ده به در‌گیری شمر با 

خودش.
محسن رنجبر در این نمایش  سعی 
كرده از نس�خه تعزیه ب�ه عنوان یك 
منبع بالقوه برای رسیدن به یك شكل 
اجرای دراماتیك نگاه كندكه در نهایت 
شكل اجرایش، تعزیه به معنای سنتی 
نخواهد بود. از طرفی به دلیل مسائل 
درون�ی و محتوایی نیز  نمی‌تواند یك 
ش�كل تئات�ری ب�ه معنای م�درن به 
خود بگیرد، اماتوانس�ته به یك شكل 
اجرایی مس�تقل از تعزیه برسد كه به 
لحاظ فرم و حركت،انتقال نش�انه‌ای و 
استفاده خوب از عناصر  تعزیه اجرایی 

خوب و معطوف را به نمایش بگذارد.

در این نمایش  رسیدن به سرچشمه های  
مرسوم  نهفته در دل تعزیه بر بستر تاریخی تعزیه 
ارجح است كه به زیبایی تمام نشان داده شده. به 
لحاظ اجرایی نیز استفاده از میزانسن و تصویر سازی  
را شاید بتوان گفت یكی دیگر از ویژگی‌های این 
نمایش است  كه به شكل اجرایی این فرم تعزیه، 
پرداخت خوبی داده است.

در این نمایش  سعی شده شكل تصویر‌ها، 
فرم‌ها  از شكل و چارچوب مدل نمایشی بیرون نزند 
و میزانسن‌ها حامل روح شرقی نمایش است و عنصر 
آینه و آب را می‌توان عامل وحدت  بخش تمامی ابزار 
و عناصر در این اجرا دانست كه آینه به نشانه پاكی 
و همچنین انعكاس پلیدی و زشتی در این نمایش 
نشان داده شده است.استفاده از لته های آینه در این 
اجرا چند منظور نشانه شناختی را به همراه داشته، 
اینكه آینه انعكاس دارد،ویژگی انعكاس و بازنمود آن.آینه 
زشتی را هم می‌تواند نشان دهد و البته خودپسندان را 
هم خود‌پسندتر. شمر در آینه روبرویش ایستاده و خود را 
در پس آینه باز می شناسد،همچنین آب و آینه به لحاظ 
مفهومی همیشه در كنار هم  به كار رفته هردو دالی  بر 
بخت و روشنایی هستند و در این نمایش در واقع آینه 
گاهی كاركرد نشان دادن بارگاه شمر را دارد كه هر از گاهی 
نیز او را به خود می‌آورد و گاهی كاركرد آب و رودخانه را در 
كنار عباس)ع( پیدا می‌كند.

محسن رنجبر به كمك بازیگرانش دراین اجرا سعی كرده 
این را به خوبی بتواند نشان دهد. در پایان اجرا، عباس)ع( 
شهید می‌شود اما اینجا شهادت مرگ نیست، آغاز و رویش 
است، خون پاك او موجب رویش و امتداد زندگی در ساحتی 
دیگر،كه نمایش  با رویش پایان  می‌گیرد و گل‌هایی كه در 
انتهای نمایش روی بدن عباس)ع( می‌روید  در واقع عنصر 
نشانه، گواهی بر این مدعاست.
* نویسنده، منتقد و بازیگر
عضو انجمن بازیگران خانه تئاتر

حامد هوشیاری*
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آنالیز چیدمان نشانه در نمایش خاطرات شب از فیلیپ بویی

هومن نجفیان*
خاطرات شب نمایش زندگی انسانی است كه ابعاد 
فیزیك��ی خود را از دس��ت داده اس��ت به همين علت 
درسراسر نمايش شكل عوض می‌كند در ابتدای نمايش 
مانند يك ش��ی‌ء دركنار ساير اجسام قرار می‌گيرد و تا 
هنگامی كه پرده  س��فيدی كه درزير آن پنهان ش��ده 
اس��ت را كنارنزده، نمی‌تواني��م او را از پس زمينه جدا 
بدانيم. درلحظه پايانی نمايش نيز او مانند يك ش��یء 

درداخل كمد قرار می‌گيرد.
اين تهی ش��دگی دربرخی از لحظات با فلاشر‌های 
متمادی همراه است. به عنوان مثال؛ هنگامی كه مرد 
در زير نور به ش��كل جنون آس��ايي در خود می‌پيچد 
و گاه ب��ا كوبش‌های موس��يقی يا س��ازهای بادی كه 
نغمه‌های كش��داری را پديد می‌آورند همراه اس��ت و 
تماش��اگر را به وحش��ت می‌اندازد و در برخی لحظات 
اي��ن انگاره به‌گونه كميك ش��كل می‌گي��رد و تلفيق 
ح��ركات آكروباتيك خنده  تلخی را برلبان تماش��اگر 
جاری می‌سازد. به عنوان مثال هنگامی كه تخم مرغی 
ناگهان از دهان مرد خارج می‌شود يا هنگامی كه بازيگر 
می‌كوشد كمدها را برسر جای خود بگذارد، هر كمدی 
كه داخل می‌رود ناگهان كمدی ديگر بيرون می‌آيد. در 
اين هنگام كوشش عبث بازيگر فضایی مانند سيرك را 
فراهم می‌آورد كه دلقك می‌كوشد باحركات عبث خود 

تماشاگر را بخنداند.
خاطرات شب گروتسك نيست زيرا در ‌ميان لحظات 
دهش��تناك و خنده آور نماي��ش، نوعی فاصله گذاری 

وجود دارد.

ازويژگی‌های حائز اهميت نمايش نقش آفرينی تنها 
بازيگر نمايش است كه با اشيا همذات پنداری می‌كند. 
به عنوان مثال: دربرخی از لحظات اش��يا به عروسك‌ها 
تبدي��ل می‌ش��وند و بازيگ��ر درهنگام نق��ش آفرينی 
می‌كوش��د تا ضمن به خاطر سپردن آنكه اشيا قابليت 
حركتی دارند، ت�الش می کند تا ازدايره حركات خود 
خارج نشود و به دايره حركتی عروسك‌ها تجاوز نكند،  
زيرا در صورت غفلت بازيگر ميزانس��ن دچار آشفتگی 
و ريتم اثر دچار آس��يب می‌ش��دكه باهوشياری بازيگر 

نمايش از اين آسيب در امان می‌ماند.
طراحی صحنه بس��يار موجز است و از سه حجم 
س��اده تش��كيل می‌ش��ود، اما اين احجام هزار توی 
بيش��ماری درخ��ود دارد به عنوان مثال كش��وهای 
كوچك كمد به تنهايي اين قابليت را دارد كه مخفیگاه 

بازيگر باشد.
حجم ديگرنمايش يك تابلوی نقاشی 
اس��ت اما اين تابلو مانند دری اس��ت كه 
فض��ای آس��مان را تصور می‌كن��د و هر 
بار گش��ودن اين در تصوی��ری را در برابر 

ديدگان ما به نمايش می‌گذارد.
درنمايش خاطرات ش��ب ابزار صحنه 
)دكور و اش��يا كه توس��ط بازيگ��ر به كار 
گرفته می‌شود( و بازيگران اين توانمندی را 
دارند كه از صورتی به صورتی ديگر تبديل 
ش��وند. اما هدف كارگردان از اين نمايش 
آن نيست كه خود را به‌عنوان شعبده باز به 
تماشاگر بشناساند. بلكه نمايش خاطرات 

شب، اين انديشه را به تصوير می‌كشدكه تفاوت انسان 
با اشياء درچيست؟

به همين علت نمايش انسانی را ترسيم می‌كند كه 
ناتمام است. مردی كه تك جفت كفش سياه می‌پوشد 
و پای ديگرش برهنه اس��ت و همواره  می‌كوشدخود را 
ازپس پرده سفيدی كه او را در برگرفته است برهاند اما 

هرگز به اين خواسته دست نمیي‌ابد.
اما با تمركز برنشانه‌های ديگر نمايش مانند تخم مرغ 
)كه دلالت برمادينگی دارد( يك جفت كفش س��فيد 
زنانه و همچنين تن پوش س��فيد زنانه و فقدان حضور 
زن درصحنه و نمايش او در قالب تابلو و... در میي‌ابيم 
چيزی درزندگی مرد غايب است كه او را به شیء بدل 
كرده اس��ت. اما آيا اين عنصر غايب كه مرد را به شیء 

تبديل كرده حضور زن درزندگی است؟
آيا تأكيد برلخته‌های خون كه 
بر پارچه  س��فيد ريخته شده و از 
آغاز تا فرجام نمايش گذاشته شده‌ 
است می‌تواند بيانگر اين عدم حضور 
باشد؟ بدون شك اين نشانه‌ها كه 
از آغاز تا پايان حضوردارند براساس 
تصادف چيده نش��ده اس��ت و اين 
چيدمان صحيح نشانه‌هاس��ت كه 
نمايش خاطرات ش��ب را به اثری 

تماشايي تبديل می‌كند.
*‌ نویسنده و منتقد -
 عضو انجمن منتقدان 
ونويسندگان خانه تئاتر

خاطرات شب 
گروتسك نيست 

زيرا در ‌ميان لحظات 
دهشتناك و خنده 
آور نمايش، نوعی 

فاصله گذاری وجود 
دارد

نگاه 
منتقد

سمفــونی اشیــا
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ريش‌ سفيدان، بزرگان روستا و نوازندگان دوره‌گرد، افسانه‌هاي نهفته در اين آئين را 
سالياني دور براي نسل‌ها زمزمه كرده‌اند.

نزديك به س��ال نو دوره‌گردها به روس��تاهاي اطراف مي‌رفتند و خبر آمدن بهار را 
اعلام مي‌كردند. اين رسم مربوط به روستايي به‌نام آناهيتا است؛ روستاي آناهيتا دچار 
خشكسالي شده است. نبرد آئيني  ديو خشكسالي، سرچشمه آبها را زنداني كرده و مردم 
بايد به جنگ با ديو خشكسالي بروند. اين در چند مرحله صورت مي‌گيرد. در مرحله اول 
با ساختن عروسك باران و خواندن آواز و دعاي محلي به جنگ بدي‌ها مي‌روند تا آب را 
بازگردانند، اما در پايان سرچشمه آبها به آنها مي‌گويد؛ من اسير شده‌ام! مردم در مرحله 
دوم به س��راغ مراحل عرفاني مي‌روند. آنها ب��ا زدن دف و حركت‌هاي موزون به جنگ 
خشكسالي مي‌شتابند، در نهايت همه با هم و در تجميع مراحل مي‌توانند ديو خشكسالي 
را شكس��ت داده و سرچشمه آبها را رهايي دهند. بنا براين آئين، 

عرفان و عروسك باران سبب نجات از خشكسالي مي‌شود.
س��يد فريدون احمدي در حال��ي از آئين‌هاي ه��زارگان دور 
كردس��تان مي‌گويد كه اجراي نمايش »دشت بلوط و بنفشه« را 
مبتني بر همين افس��انه‌ها اما به شيوه‌اي تركيبي و با استفاده از 
عناصر توليدي تئاتر به جشنواره فجر آورده بود، مي‌گويد: »در شكل 
اجرايي با اضافه‌كردن ديالوگ و با تلفيق موس��يقي و حركت‌هاي 
موزون به خط داستان سنتي شكل جديد و مدرني بخشيده است. 
اين‌ نمايش 15 بازيگر دارد. براي حركات فرم اين نمايش يك گروه 
12 نفره لازم بود اما با پنج نفر اين گروه شكل گرفته است. بحث 
دف نوازي با يك گروه ‌40 نفري نيز به دو نفر دف و دو نفر س��رنا 
نواز محدود ش��د. بازيگران در نقش‌هاي ديو خشكس��الي، راوي و 

سرچشمه آبها به ايفاي نقش مي‌پردازند.«
فريدون احمدي همچنين به نشانه‌شناسي عناصر اصلي و شاكله 
نمايش خود مي‌پردازد. به‌گفته وي در اجراي اين نمايش سه آئين 
نمايشي يعني عروسك باران براي بارش باران و آب شدن برف‌ها، 
حركت محلي و تمناي باران به روش عرفاني استفاده مي‌شود؛ ضمن اين‌كه اجراي اين 

نمايش‌ها باعث حس نوستالژي براي مسن‌ترها، بزرگان و روستائيان است.
احمدي متولد 1359 و داراي مدرك كارشناسي حسابداري است. او از سال 1374 
وارد حوزه تئاتر شد و سال 1384 به‌طور جدي به كارگرداني پرداخت. وي آثاري همچون 
پيرجوان، هژيان، هواپيمايي از آسمان مي‌گذرد، دردي مشترك، خرمشير، قلمرو ممنوع، 

ميو ميشي و... را كارگرداني كرده است.

در دشت بلوط و بنفشه با فريدون احمدي

روستاي آناهيتا باراني شد
 

سيد فريدون احمدي 
در حالي از آئين‌هاي 

هزارگان دور كردستان 
مي‌گويد كه اجراي 

نمايش »دشت بلوط و 
بنفشه« را مبتني بر 
همين افسانه‌ها اما 

به شيوه‌اي تركيبي و 
با استفاده از عناصر 

توليدي تئاتر به 
 جشنواره فجر 

آورده‌ بود

در دهه 60 مس��ئله پيروزي انقلاب، جنگ 
تحميلي و... باعث شد تا آثار هنري فاخر و قابل 
قبولي در حوزه تئاتر و سينما توليد شود. برخي 
فعاليت‌هاي تئاتري با وقايع و اجتماع ايران در 

آن دهه همگام بود. 
طبيعي است كه برخي تحولات خواه ناخواه 
هنر يك جامعه را تحت‌الشعاع قرار دهد. برخي 
كاره��اي تئات��ري عکس العم��ل و بازنمايي از 
تحولات اجتماعي بود. اين آثار توسط هنرمندان 
آگاه توليد ش��د، اما برخي كار‌هاي آماتوري هم 
كه روي آنها نظارت نبود، توليد ش��د. در حوزه 
تئاتر، برخي افراد آماتور وارد فعاليت‌هاي هنري 
شدند و يكسري آثار بدون شاخصه‌هاي هنري 
را آفريدن��د كه باعث ش��د برخ��ي ديدگاه‌هاي 
نادرست و ناشيانه ايجاد شود. در حوزه بازيگري 
تئاتر ني��ز اين فراين��د رخ داد. اين گروه لطمه 

بزرگي به تئاتر زدند.
ده��ه 80 در برخ��ي شهرس��تان‌ها متوجه 
ش��دم برخي هنرجوي��ان و هنرمن��دان آماتور 
كارهاي پراش��كالي را توليد مي‌كنند. آنها بايد 
راهنمايي ش��وند. ضم��ن آن‌كه دوب��اره وقايع 
س��ال‌هاي دهه 60 در مي��ان هنرمندان آماتور 
بازنگري مي‌ش��ود آنها نه تاري��خ را مي‌خوانند 
و ن��ه مي‌دانند. در حالي ك��ه وقايع دهه 60 در 
همان دهه سبب همذات پنداري افراد مي‌شد. 
حتي براي يكس��ري وحدت‌هاي گروهي بسيار 
مفي��د بود. بنابراي��ن هم‌اكنون مط��رح كردن 
مسئله روز ضرورت دارد. آثار فرهنگي نبايد تنها 
برانگيزاننده احساس تماشاگر باشند بلكه بايد 
ديدي انتقادي و سازنده داشته باشند و توسط 
حرفه‌اي‌ها اجرا شوند. نمايش نبايد ابزار باشد، 

بلكه بايد كاربردي شود.
در ده��ه 60 فضاه��اي تئاتري رئاليس��تي 
و ناتوراليس��تي ب��ود. اين فضاها دك��ور رئال را 
مي‌پذيرفت. در حالي كه در دهه 80 با تحولات 
بسياري در حوزه طراحي صحنه و دكور مواجه 
ش��ده‌ايم. ما در تمام بخش‌هاي نمايش بايد با 
ش��ناخت حركت كنيم؛ بدانيم هدف چيست؟ 
چه سبكي براي چه منظوري استفاده مي‌شود. 
تماشاگر بايد معناي طنابي كه از سقف آويزان 
شده يا معني در و پنجره را بفهمد و بداند. اگر 
قرار باشد بازيگر اداي نقش را بازي كند، طراح 
صحن��ه تنها اداي كارهاي م��درن را در بياورد، 

كليت نمايش جعلي خواهد بود.

مسئله 
روز

بحث 
پایان

صحنه آخر

محبوبه بیات
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اعلن مساعد وزير الثقافة و الارشاد 
الاس�لامي للش��ؤون الفنية ان فن 
المس��رح يعتبر ظاه��رة نابعة من 

الاديان والثقافة العامة للشعوب . 
اعلن الدكتور حميد ش��اه آبادي في 
بيان له بمناسبة المهرجان الثلاثين 
لمس��رح الفجر ، أننا نستقبل بزوغ 
الفج��ر الثاني والثلاثي��ن للثورة في 
آخر فصل من العام الذي يشهد فيه 
العالم تبلورمفاهيم الثورة . فمهرجان 
الفج��ر يش��هد اعلي مراح��ل نموه 
بالنسبة للذين عاشوا فترة الثلاثين 
عاما الماضية  وقد شهد هذا التعالي 
وارتقي اعلي س�لالم نموه ورشده 
في احداث كالتي ش��هدناها في ايام 
كالتاسع من شهر دي )الشهر الثاني 

من فصل الشتاء ( . تجلي هذا   
التعالي في تاريخه الزاهركحماس��ة 

ثورة عظيمة واثبت ذلك للشعب . 
واضاف : اذا ش��هدت فترة العقدين 
الماضيين صي��رورة رجال عظماء 

كانوا في ربيعهم الثالث عش��ر حينها واصبحوا اليوم نماذج 
لقي��ادة الاجيال التالي��ة . ليس بالامكان الي��وم التحجج من 
جانب البعض من الش��بيبة بمواضيع كصغر الس��ن وعدم 
مش��اهدة الجبهات حيث ان مصطلحات ومكتسبات ثورتنا 
بدأت بالرسوخ في ثقافة الشرق الاوسط ثم في العالم بأسره 
مظهرة اجمل وابدع الصور و المواقف من الكفاح و الصمود  
التي لم يشهد العالم لها مثيلا فيما سبق امام قوي العالم الزائفة 
. فالآن نري ان ش��عار “ الموت لاسرائيل “ ليس فقط شعارا  
للشعب بل ان العالم بات متيقضا بحيث ان زمجرة الشعوب 
المتحررة بدأت تهز اركان ابراج س��كاري القدرة و الس�لاح 

وتنغص رقادهم و تبدد رؤاهم وغفواتهم .
فاليوم يجب البحث عن صور كهذه عند ناشطي اهل الثقافة 

و الفن . 
   واستطرد مساعد وزير الثقافة و الارشاد الاسلامي للشؤون 
الفنية مبينا : أن المسرح وكما بين ذلك احد ابرزشهداء عالم 

الثقاف��ة يجب ان يخ��رج من قوقعة 
التسلية المجردة الغيرهادفة ليوضح 
ويبين مرتبته الادبي��ة بصراحة و 
وضوح . فه��ذا الفن الذي يعلن عنه 
ان��ه نابع من  الفلس��فات  اصحاب 
المفاهيم الديني��ة و الثقافة الوطنية 
للش��عوب ، وهو بحاج��ة الي آفاق 
واجواء حيوية ف��ي الذكري الثانية 
والثلاثي��ن م��ن ولادة فج��ر ايران 
الاس�لامية ، اجواء تنبع من انفاس 
الثابتين عل��ي عهودهم و مواثيقهم 
،فالمتضامنون  الراسخة  الحسينية 
مع الولاية و الن��ور ، و الصامدين 
علي ما كلفوا انفسهم به حتي ايصاله 
ا لي الغاية المنشودة حتي ولو طال 
الوقت وان لم نش��هد النتائج الا بعد 

حين من الزمن ليس بقريب .  
كما اش��ار ش��اه آبادي ال اضخم 
حدث مس��رحي ايران��ي بقوله : إن 
ذكري مس��رح الفجر في هذه المرة 
اعم��ق واق��وي من كونه��ا ذكري 
سنوية فحسب ، بل انها نقطة عطف لمعرفة و تعريف مواقف 
ش��عب اثبت للعالم مكانته خلال الاعوام57-42 – و88)من 

العام الهجري الشمسي المستخدم في ايران ( 
فالعدالة و الامل ليس��تا نظرية فقط بل انها نموذج لمس��يرة 
عصري��ة يحتذي به��ا . فالافول و اليأس اللذان يش��هدهما 
مصممو النظري��ات المخالف��ة والمعاندون له��ذا الوطن و 
عارضوتقنية الصيحات المدوية قد تبين للجميع مدي حيرتهم 
و ابهامهم في مسارحهم باكبر وضوح في النهضات الفكرية 

الجارية حاليا . 
اذا تتبعنا اللحظات و المواقف و الاحداث ستوصلنا الي فصول 
صحيحة واضحة من تاريخ اربعة عقود من التحولات الوطنية 
التي تدعونا الي التأمل فيها ودراس��تها وتحليلها بدقة بالغة 
لعلنا نتمكن من رسم القالب اللازم للفن الاسلامي . فسلامة 
الفكروالروح اساس هكذا ظاهرة تكللنا بها من فضل و نعمة 

الباري عز و جل . 

تبلور مصطلحات الثورة في الشرق الاوسط و العالم 
المساعد الفني لوزير الثقافة و الارشاد الاسلامي : 
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By Reza Ashofteh

‘Hotel Paradiso’ brings up the 
question of “Why Masks?”
Masks cover the face, making 
it look weird like a caricature. 
This forms a comedy, a gro-
tesque that invokes in an audi-
ence a feeling of bizarreness.
The theme and atmosphere is 
strange. ‘Hotel Paradiso’ tells 
the story of a dispute between 
a brother and sister over the 
management of a hotel follow-
ing the death of their father. 
This eventually leads to the 
murder of their mother and a 
later quarrel that kills them 
both. 
‘Hotel Paradiso’ features four 
young, creative actors. They 
play different roles by regu-
larly exchanging cloths and masks. 
A latent and yet clear violence is prevailing. In the 
meantime, the audience discovers love and affection.  
But, the obstacle in the way of their love is a futile quar-
rel which affects their life. 
The sister asks a man to manage the hotel. Finally, the 
man is killed by the hotel’s revolving door. The brother 
buries his corpse in the elevator and then under a bench. 
Then the hotel’s cook decides to cut off him body with 
an electric saw.  

The story continues with a 
thief who manages to escape 
from the police. But, the cook 
cuts him off, too.
Now, it’s time for the sis-
ter. She had earlier killed the 
cook’s dog with a gun. Now 
that she understands that the 
man is dead, she decides to kill 
her brother. The cook then kills 
the girl and leaves the hotel.
Why all these disaster, mis-
fortune and killing take place?  
These people are deprived of 
life because of all these quarrel 
and conflict. 
The story is simple. But, the 
murder adds suspense to the 
entire story. This creates an 
uncomfortable and bizarre 
grotesque. 
The powerful acting involves 

the audience. The objective is to make them laugh and 
scare them at the same time.
The brother goes astray in the story. He does not deeply 
understand the concept of truth, beauty and love. This 
results in so many murders and the killing of him at 
the end.
Everybody is pessimist in the story, except the house-
maid who still understands love though she is lonely. 
However, she entertains the audience with her stealing 
habit.

A Review of 'Hotel Paradiso', directed by Michael Wegel from Germany

Electric Saw Instead of Flower
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Workshops Influenced by Academic Milieu  
Mahmoudreza Rahimi is an experimental theater director. The artist, who is 
an expert in criticism, analysis and theory, is always investigating theatrical 
woks with scrutiny. This year, as the director of the festival's workshop, he 
had a new experience. Mahmoudreza Rahimi describes the theoretic aspects 
of the workshop. Excerpts follow:
 Tell us about the workshop’s main theme.
We focused on three issues, namely theater management, analytic directing 
and Mise-en-scène, as well as acting.  
What was the main objective behind the holding of the workshop?
We did our best for the participation of academia and professional artists 
from across the world.

What did you do in this regard?
In a bid to upgrade the executive quality of the workshops, we invited artists from provinces other than 
Tehran. We also investigated models from previous decades, and changed academic patterns and used 
them in a different and systematic way. Also we had ties with Iranian and foreign professional artists.
What was the procedure for holding this section?
Firstly, we issued a call-up. Secondly, this was uploaded on the festival’s website to enable the artists to 
submit their documents for registration. This section includes 5 to 12 workshops.
What is the difference between the current workshops with previous ones?
Because the festival’s secretary is an academic, most issues are centered on education. The last academic 
before the 30th festival was Hossein Razi. The current festival highlights educational and academic issues, 
and education is a priority. Next year is the year of theatrical education. We will zoom in on this section if 
the results are satisfactory.
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