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مجله تئاتر  را در منزل ببینید
خوانندگان عزیز، مجله تئاتر و اخبار دقیقه به دقیقه سی امین جشنواره بین المللی تئاتر فجر را 
هر دقیقه ای كه دوست داشتید در منزل مطالعه كنید. شهروندان محترم تهران و سراسر كشور كه 
به دلیل مشغله یا دوری مسافت قادر به تهیه مجله سی امین جشنواره نیستند، می توانند از اینترنت 
آن را روی سایت جشنواره مشاهده كنند. علاوه بر این اخبار لحظه ای جشنواره، گفت وگو ها و ساعات 

www.fitf.ir اجرا ها نیز روی سایت قابل رؤیت است. آدرس سایت جشنواره تئاتر فجر

نامزدهای مسابقه »عكس تئاتر«
هیأت داوران بخش مس��ابقه »عك��س تئاتر« 
سی امین جشنواره بین المللی تئاتر فجر، 8 عكس را 
نامزد دریافت جایزه این بخش معرفی كردند.هیأت 
داوران مسابقه »عكس تئاتر« متشكل از سیف الله 
صمدیان، حبیب رضایی و مس��عود پاكدل از میان 
61 اثر برگزیده این دوره از جش��نواره، 8 عكس را 
نامزد دریافت جایزه مسابقه »عكس تئاتر« سی امین 
جش��نواره بین الملل��ی تئاتر فجر معرف��ی كردند. 
بر این اس��اس، آثار عاطفه آرانی، مهدی حس��نی، 
مهرداد متجلی، عباس كوثری، مهدی آشنا، مانی 
لطفی زاده، رضا موس��وی و مصطفی قاهری، نامزد 
هیأت داوران بخش مسابقه »عكس تئاتر« سی امین 

جشنواره بین المللی تئاتر فجر هستند.

میس ژولی در راه سنگلج
نمایش »میس ژولی« به كارگردانی ویلیام سان 
با اقتباس از نمایشنامه ای از آگوست استریندبرگ 
در راه تماشاخانه قدیمی شهیر تهران یعنی سنگلج 
است. به گزارش پایگاه رسمی اطلاع رسانی سی امین 
جش��نواره بین المللی تئاتر فجر؛ گروه تئاتر معاصر 
چین در روزهای 19 و 20  بهمن ماه نمایش »میس 
ژولی« به نویس��ندگی چونفانگ ف��ی و كارگردانی 
ویلیام سانرا را در تماشاخانه سنگلج اجرا خواهد كرد. 
نمایش »میس ژولی« اخیراً در اپرای پكن چین اجرا 
و مورد استقبال واقع شده است. این نمایش با بازی 
یوگ��و، گون ژانو، هوان گ��ی، كونگ لیو، هائوگین، 
لو لیو و ب��وون یو، در روزهای 19 و 20 بهمن ماه در 

تماشاخانه سنگلج به صحنه خواهد رفت.

 آناليز نسل ها 
از نقش

تئاترهای��ي كه در طول سي س��اله گذش��ته اجرا 
مي شوند، بس��یار خلاقانه تر هس��تند؛ بویژه كه نسل 
جوان با دانش جدید آنها را كارگرداني و اجرا مي كنند. 
ش��اید بتوان گفت پس از انقلاب، گس��ترش وسایل 
ارتباط جمعي باعث آگاه سازي نس��ل جوان و ارتقای 
سطح  هنري آنها ش��ده است. كتاب هاي زیادي چاپ 
ش��د. اینترنت، رس��انه هاي ف��راوان و... مجموعه اي را 
فراهم كرد تا اتفاقات زی��ادي در حوزه تئاتر رخ دهد. 
این موج خلاقه به دلیل جنبش هاي انقلابي، ارتباطات، 
دانش روز و... به وج��ود آمد. در نتیجه حوزه بازیگري 
نیز متحول شده اس��ت. بازیگر امروز اگرچه یكسري 
از قوانین را رعایت نمي كند، اما شیوه هاي جدیدي را 
ابداع كرده اس��ت. یكي از م��وارد مثال زدني، تجزیه و 
تحلیل متون نمایشي توسط بازیگران است. طي سه 
دهه گذشته درك و تجزیه و تحلیل متن با دیدگاهي 
ك��ه ما پی��ش از آن در كارها مد نظر ق��رار مي دادیم، 
فرق كرده اس��ت. بازیگران جوان شكل جدیدي را در 
تجزیه و تحلیل آثار مد نظر قرار مي دهند. ما در آنالیز 
و تحلیل نقش به ریشه ها و عمق مي رفتیم اما امروزه 
نوع و س��بك بازیگري دیگر آن شكل تجزیه و تحلیل 

را نمي پذیرد!
در دهه اخی��ر ما دیگر بازي بازیگران گذش��ته را 
نمي بینیم؛ بازیگراني همچون رویا تیموریان، هما روستا 
و... كمت��ر بازي مي كنند. بازیگ��ران جدید هم گاهي 
دوره هاي لازم را ندیده اند. گاه ش��كلي از بازیگري غیر 
علمي باب ش��ده است. بازیگر ناوارد همچون شخصي 
اس��ت كه بدون مطالعه بخواهد خبرن��گاري كند؛ در 
حالي كه روش هاي خبرنگاري و تكنیك هاي آن را باید 

شناخت بعد دست به تجربه خبرنگاري زد.
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 نيكولا توفلينى: جشنواره فجر در دنيا بى نظير است

استقبال از نمايش هاى مناطق و بين الملل

تئاتر شهرستان درخشيد

نیكولا توفلینی کارگردان »دوران تیرگی« 
از جشنواره تئاتر فجر به عنوان رویدادی بی نظیر 
در دنیا یاد ك��رد. این كارگردان اهل ایتالیا كه 
دیش��ب در سر صحنه نمایش خود با خبرنگار 
مجله تئاتر گفت وگو می كرد، افزود: بازدید صدها 
تماشاگر فرهیخته تئاتر از نمایش در تهران مرا 
شگفت زده كرد. هیچ وقت فكر نمی كردم این 
تعداد تماشاگر از نمایش دیدن كنند! وی گفت: 

در كمتر جشنواره ای در سطح جهان این همه تماشاگر برای آمدن به سالن تلاش می كنند. حتی شنیدم بین 
انتهای صف تماش��اگران برای آمدن به سالن رقابت در گرفت و عده ای حتی با هم مباحثه می كردند. توفلینی 
افزود: جمعیت و وضعیت بالای فرهنگی تماشاگران نشان می داد كه تئاتر در تهران چقدر با فرهنگ مردم عجین 
است و این امر از یك طرف از اهمیت این جشنواره در دل مردم و از سوی دیگر سواد بالای تماشاگران حكایت 

دارد. مشروح گفت وگوی این كارگردان برجسته اروپایی را روز های آینده در مجله تئاتر می خوانید.

فريده سپاه منصور

خب��ر یک
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تعاملبیشترتئاترایرانوتونس
حضور گ��روه تونس در جش��نواره امس��ال 
می تواند باعث تعامل بیش��تر تئاتر ایران با این 

كشور شود.
»محمد دشتگلی« سرپرست مركز هنرهای 
نمایش��ی پی��ش از بازگش��ت گ��روه تونس به 

كشورش، با گروه و عوامل این اثر دیدار كرد.
در این نشس��ت صمیمانه كه در هتل محل 
اقامت گروه تونس انجام ش��د، سرپرست مركز 
هنرهای نمایش��ی از حضور گ��روه تونس پس 
از جنبش بیداری اس��لامی در ایران تشكر كرد 

و گفت: »قطعاً حضور گروه تونس در س��ی امین 
جش��نواره بین المللی تئاتر فج��ر پس از جنبش 
بیداری اس��لامی، می تواند زمین��ه همكاری ها و 
تعام��لات بیش��تری در عرصه هن��ر و بخصوص 

تئاتر را میان دو كشور فراهم كند.« دشتگلی در 
گفت وگو با »حس��ن آل موذن« كارگردان تونسی 
اظهار كرد: »ما حضور شما در جشنواره تئاتر فجر 
را ارج می نهی��م و امیدواریم از این پس بتوانیم با 
رایزنی های فرهنگی و برقراری ارتباطات بیشتر، 

اقدام ب��ه برگزاری هفته فرهنگی ایران و تونس 
كرده و مقدمات حضور گروه های نمایشی تونس 

در ایران را برای اجرای آثارشان فراهم كنیم.«
در ادام��ه این نشس��ت »حس��ن آل موذن« 
كارگردان نمایش »آخر بنی سراج« از حضورش 
در ایران ابراز خرس��ندی کرد و امیدوار بود که 
گروه های نمایشی تونس بتوانند ارتباط فرهنگی 
بیشتری با ایران بر قرار كرده و تعاملات بیشتری 

با هنرمندان ایرانی داشته باشند.
نمایش »آخر بنی سراج« نوشته ادریس جابر 
و كارگردانی حسن  آل موذن از كشور تونس جمعه 
14 بهمن در قالب سی امین جشنواره بین المللی 
تئاتر فجر در تالار هنر اجرا ش��د و مورد استقبال 

تماشاگران قرار گرفت.

 5 نمایش خیابانی 
در تئاتر شهر

محوطه تئاتر ش��هر، امروز سه شنبه، همزمان 
ب��ا پای��ان اجرا ه��ای خیابانی میزب��ان 5 نمایش 
اس��ت. آریو ب��رزن پاتو زمین ن��ذار به كارگردانی 
س��عیدخیراللهی در ساعت 30 : 15 دقیقه در این 

محوطه تئاتر اجرا دارد. 
همچنی��ن »س��رای من« به كارگردانی مژگان 
معقول��ی در س��اعت 16 و یك تن ب��ال پروانه از 
محمد خیراللهی و س��عید خیراللهی در س��اعت 
30 : 16 دقیقه به اجرا در می آیند. س��اعت 17 نیز 
در نمایش مهمان محوطه تئاتر ش��هر هس��تند. 
زندگی در چند نگاه كار امیر ش��اه علی و ش��اخ تو 
شاخ به كارگردانی مهدی كشمیری نمایش های 

یاد شده هستند.

 باغ هنر 
میزبان 4 اجرا

ام��روز باغ هنر هم میزب��ان 4 اجرا 
اس��ت. »ش��اخ توش��اخ« كار مه��دی 
كش��میری در ساعت 30 : 15 دقیقه به 
اجرا در می آید و زندگی در چند نگاه از 
امیر شاه علی نیز در ساعت 16 میزبان 
تماشاگران است. جشن سالگرد از فرامرز 
قلیچ خانی در س��اعت 30 : 16 دقیقه به 
اجرا در می آید و خیابان یك طرفه كار 
سامان خلیلیان نیز شاهد اجرای خود 
در ساعت 17 است. همچنین پاركینگ 
تالار وحدت نیز در س��اعت 18 میزبان 
نمایش داستانك از امیرحسین شفیعی 

و روح الله سنایی است.

دوباره تماشاگر و درهای 
بسته سالن 

استقبال از آثار جشنواره به روز ششم كشیده 
شد. 

به گزارش خبرنگار مجله تئاتر، در حالی سالن 
اصی تئاتر ش��هر دیروز ش��اهد اج��رای نمایش 
»دوران تیرگ��ی«  بود كه باز راه روها پر ش��دند، 
بالكن از تماش��اگران انباش��ته شد و حتی برخی 
از تماش��اگران به دلیل ازدحام جمعیت، موفق به 
حضور در سالن نشدند. این استقبال در سالن های 

كوچك تر هم ادامه داشت.
 نمایش »دراكولا« كار ستاره پسیانی در حالی 
به صحنه رفت كه راهرو این س��الن پر بود. س��ه  
ردیف از تماشاگران نیز به صورت نشسته در كف 

سالن به تماشای كار پرداختند.

اجرای 11 نمایش صحنه ای در هفتمین روز جشنواره
امروز سه ش��نبه هجدهم بهمن ماه در هفتمین روز 
جش��نواره 11 نمایش در سالن های مختلف سطح شهر 

به روی صحنه می روند.
مجموعه تئاتر ش��هر میزبان 5  نمایش است. دوران 
تیرگی نوش��ته و كار اواگیاتت��ی و نیكولا توفلینی برای 
2 اج��را در س��اعت های 18 و 21 به ت��الار اصلی تئاتر 
شهر می آید. همچنین»به دهكده جهانی خوش اومدی 
پینوكیو« كار مس��عود موسوی در ساعات 18 و 30 : 20 
دقیق��ه در ت��الار چهار س��و روی صحنه م��ی رود. تالار 
قش��قایی نی��ز در س��اعات 17 و 30 : 19 دقیقه میزبان 
نمایش »بیس��ت هزار فرسنگ زیر دریا« از كشور فرانسه 
است همچنین توحید معصومی در ساعت  های 30 : 16 
و 19 نمایش »واقعه درمجلس سودابه خوانی« را به تالار 

سایه می برد. نمایش »خیال« كار حمیدرضا نعیمی در 
كارگاه نمایش نیز ابتدا در ساعت 15 به زبان انگلیسی به 
اجرا در می آید،  سپس به زبان فارسی در ساعت های 17 

و 30 : 18 دقیقه روی صحنه می آید.
همچنین تماشاخانه سنگلج در ساعات 18 و 30 : 20 

دقیق��ه میزبان نمایش »هولس��تر فرزن��د اصفهان« به 
كارگردانی محسن عرب زاده خواهد بود. عباس كریمی 
كارگردان اهل بجنورد نیز در ساعات 17 و 30 19: دقیقه 
نمایش »پنهان پش��ت دیوارهای این خان��ه«را به تالار 
مولوی می برد. تالار هنر نیز در ساعت 17 میزبان »سایه 
س��یمرغ« كار رویا مختاری از مش��هد است. همچنین 
»ریچارد سوم«  آتیلاپسیانی برای 2 اجرا در ساعات 17 
و 20 به تماش��اخانه ایرانشهر می رود. حسین سرپرست 
نیز بانمایش »بگو نقطه سرخط« به تماشاخانه مهر حوزه 
هنری می رود. این نمایش در ساعات 16 و 19 اجرا دارد. 
»خانه پدری« كار نوشین تبریزی نیز مهمان تالار حافظ 
اس��ت. نمایش یاد شده در ساعت های 17 و 20 به اجرا 

در می آید.
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رابینسون ساویتسكی

كوله باری داریم از تجربه
رابینسون ساویتسكی مدرس دانشگاه پاریس 8 )سندونی( درسال 1974 در برزیل به دنیا آمد. او فعالیت خود را به عنوان كمدین در 
18 سالگی آغاز كرد. او با كمپانی های زیادی در برزیل همكاری كرد. مدیر شركت برزیلی تئاتری به مدت 5 سال. در 28 سالگی 

به صورت حرفه ای به حركات موزون پرداخته است. سپس به فرانسه رفت تا تحصیلات خود را ادامه دهد. در آنجا 
فعالیت های خود را نیز در سیرك ادامه داد. سپس گروه خود را تأسیس كرد. وی در سال 2011 مدرك دكترای 

تئاتر را اخذ كرد. در حال حاضر با یك گروه انگلیسی تئاتر حركت و فرم كار می كند.

ï آقای ساویتسكی پروسه برگزاری 
كارگاه هایتان چگونه بود؟

كارگاه های ما همواره با یك تمرین 
آغاز می شود. زیرا تمرین ابزار كار 
برای خلق ی��ك اثر دراماتیك 
اس��ت. تا ه��ر هنرمندی 
بتواند به طور مس��تقل 
كار خ��ود را خل��ق 
باتوج��ه  كن��د. 
ب��ه تمرین ه��ا، 
ه��ر هنرجویی 
را  نمایش خود 
طراح��ی می كرد. 
زی��را هر كدام از اعضا به قواعد كلی دس��ت 
می یابند؛ در كارگاه یك هدف مشخص وجود 
ن��دارد. بلك��ه خلاقیت فردی ه��دف را تأیید 
می كند. هدف ما این اس��ت كه هنری را خلق 
كنیم. هر بار این اثر متنوع خواهد بود. بنابراین 
ب��ه خلاقیت و جمع  بندی دی��دگاه آن هنرمند 
وابسته است. در پایان ما كارهای كوچك نمایشی 

را تولید كردیم.
ï آی�ا این تمرین ها نوعی بداهه س�ازی 

است كه با خلق  اثر نمایشی خاتمه می یابد؟
این روش��ی برای خلاصه كردن روند و پروس��ه است. به  این 
معن��ا كه ما در مدت 6 روز بتوانیم ابزار كاری را به آن هنرمند 
بدهیم، تا خودش به تركیب آنها بپردازد. این روندی اس��ت كه 
باید در طول زمان شكل بگیرد. هنرمند باید در طول زمان كار 
خود را خلق كند؛ ما تنها یك روش را به هنرمندان می آموزیم.

ï نظ�ر ش�ما در ب�اره ای�ران و هنرجوی�ان ایرانی 
چیست؟

ب��رای دومین بار اس��ت كه به ایران س��فر می كنم. در این 
كارگاه ه��م برخی تجربه های قبل را تكرار كردم. ضمن آن كه 
باهنرمندان بسیار خوبی روبه رو شدم. هنرجویان ایده و تفكرات 
بسیار خوب و خلاقانه ای برای مطرح كردن داشتند. ایده هایی 
كه به آنها كمك می كند، تا بتوانند چیزهای جدیدی را خلق 
كنند. برای این كه می  خواهن��د و اراده و تصمیم قاطعی برای 
كارك��ردن دارند. من هم معتقدم اگر هر فرد بخواهد، كارهای 

بسیاری را می تواند انجام دهد.
ï آیا به یك نگاه جدید در كارگردانی رسیده اید؟

فكر می كنم رشد انس��انی توقف نمی كند. كوله باری داریم 
از تجاربی كه كس��ب كردیم. اما هر پایانی یك آغاز است. من 
ه��ر بار خ��ود را همچون كودكی می بینم ك��ه كاری جدید را 
آغاز می كند. با این كه به اصول خاصی پایبند هستم، اما مدام 

شیوه  های كاری را تغییر می دهم.

گفت و گوبه انگلیسی
مريم جعفری حصارلو
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رو در رو 
با سیف الله صمدیان  

رأي اول عكس
درب�اره  صمدی�ان،  س�یف الله  آق�اي   ï

اولویت هاي داوري عكس تئات�ر بگویی�د؟ 
اولویت هاي داوري در ای��ن دوره با دوره هاي 
قبل هیچ تفاوتي نداش��ت. ما با  بیش از 42 سال 
داوري در زمینه عکس به یک چارچوب مشخص 

دس��ت یافتیم. 
خوش��بختانه دبیرجش��نواره آنق��در حرفه اي 
و پخت��ه عم��ل کرد که م��ا هیچ اولویت��ي را در 
دس��تور العمل دریافت نکنیم؛  در واقع اولویت ها 

فقط تش��خیص ما در مورد عکس برتر بود.
ï رون�د داوري و ش�یوه انتخاب�ي هیأت 

داوران در انتخ�اب عکس هاچگون�ه ب�ود؟ 
اگر منظور ش��یوه داوري هاست، روش داوري در 
طول سال ها و در جشنواره هاي بین المللي این گونه 

اس��ت که تمام کارها ابتدا توس��ط 
داور اول دی��ده مي ش��ود. تمام��ي 
عکس ه��ا ب��ه عنوان عک��س خوب  

توس��ط داور مش��خص مي ش��ود.
داور دوم عکس های��ي را ک��ه 
مورد پذیرش قرار نگرفته بررسي  
و مورد نظرس��نجي قرار مي دهد. 
در نهای��ت عکس ه��اي مورد نظر 

خ��ود را انتخ��اب مي کن��د. 
داور س��وم عکس هاي انتخابي 
داور اول و دوم  را بررسي نمي کند 
بلکه عکس هاي انتخاب نش��ده را 
بازبین��ي  و ارزیاب��ي مي کن��د؛ از 

می��ان آنها آثاري که ب��راي ارزیابي نهایي ارزش 
داوري دارد، انتخاب مي شود. داور سوم این آثار 
را ب��ه تع��داد عکس هاي انتخاب ش��ده  دو داور 

پیش��ین اضافه مي کند.  
سرانجام عکس هایي که توسط سه داور مورد 
قبول واقع نشده است،کنار گذاشته مي شود. این 
تعداد عکس معمولًا 50 درصد عکس هایي است 

که ارسال شده است.
ï بنابرای�ن هر س�ه داور پس از انتخاب 

اولی�ه دوب�اره ب�ه داوري مي پرداختن�د؟
بله. عکس هاي  انتخابي توس��ط س��ه داور در 
فضایي چیده ش��د. داوران به ش��كل مس��تقیم 
شروع به رأي دادن به تمام آثار كردند. در این 
مرحله هر عکس که  دو یا س��ه رأي را کسب 
اتوماتیک  ط��ور  ب��ه  مي كرد 
روي دیوار ق��رار مي گرفت. 
اگر این تعداد عکس از نظر 
دبی��ر  بخ��ش عکس کافي 
براي  بع��دي  مرحله  ب��ود 
انجام  کاتال��وگ  ب��ه  ارائه 
مي ش��د اما اگ��ر رأي آثار 
کافي نب��ود عکس هایي با 
یک رأي نیز به تعداد لازم 
ارزیابي مي شد. در  مجدداً 
نتیج��ه تع��داد عکس هاي 
انتخابي به جمع عکس هاي 

پیشین مي پیوست.

سیف الله صمدیان سال 1332 در ارومیه به 
دنیا آمد. وي یکي از پیشکسوتان عرصه 
عکاسي ایران در جهان به شمار مي رود. 

او  سال 1359 واحد عکس و تأسیس 
بانک عکس در خبرگزاري جمهوري 

اسلامي ایران را راه اندازي كرد. همچنین  
مسئولیت انتخاب بهترین عکس 40 ساله 
اخیر دنیا را به  همراهی سردبیر روزنامه 

آساهی شیمبون برعهده داشت. این 
عكاس معاصر در جشنواره سي ام فجر در 

كسوت داور عكس هاي تئاتر 
حضور داشت... 

دبيرجشنواره 
آنقدر حرفه اي و 

پخته عمل کرد که 
ما هيچ اولويتي را 

در دستور العمل 
دريافت نکنيم؛  در 
واقع اولويت ها فقط 
تشخيص ما در مورد 

عکس برتر بود

5   مجله سی امين
جشنواره بين المللي تئاتر فجر



 محسن سلیماني فارساني
مدیر دبیرخانه جشنواره فجر

امیدوارم جوابگوي 
شكوه سي ام باشیم

ï آقاي سلیماني فارساني باخبر شدیم تعداد مشروطي ها در برخی بخش ها بیشتر از گروه هاي قبولي بود. 
چرا؟

بله. امس��ال در بخش تجربه هاي نو  از میان 110 طرح نمایش��ي فرستاده شده، هفت اثر مشروط و دو اثر به طور قطعي 
پذیرفته شد. علت تعداد بالاي مشروطي ها مشكلات ساختاري آثار بود. به همین دلیل لازم بود تا بار دیگر گروه ها تمرین كنند 

و مجدداً بازبیني شوند زیرا  هیأت بازبین در مورد آنها باید به یقین مي رسید.
ï درمورد  تعداد آثار ارسالي و انتخابي بخش هاي چشم انداز، مرور و مناطق  توضیح دهید؟ 

در بخش چشم انداز نمایش هاي ایران 168 اثر به دبیرخانه ارسال  و از میان آنها تعداد 11 اثر برگزیده شد، در بخش مرور 
تئاتر ایران بیش از 92 اثر رسید، در بخش مناطق از بین 63 اثر رسیده، 12 نمایش حضور دارند. 

ï تنوع آثار در سه بخش نمایشنامه خواني را توضیح دهید؟ 
در بخش خیاباني 226 اثر ارسال شد، البته بخش خیاباني خود داراي سه مجموعه است. مسابقه ایران با 9 اثر، منتخب 

مریوان با 10 اثر، بخش آئیني با 5 اثر كه در طول جشنواره اجرا مي شوند.  
ï آثار بخش مسابقه  بین الملل از كدام كشورها بود؟ 

بسیاري از كشورها را در بر مي گرفت، اما به طور كلي در بخش مسابقه بین الملل 230  اثر به دبیرخانه ارسال شد كه ماحصل 
آن از كشورهای فرانسه، ژاپن، سوئیس، ایتالیا، آلمان  و.. پذیرفته شد. 

ï كمیت آثار در بخش پژوهش، نمایشنامه خواني و رادیو نمایش چگونه بود؟ 
در بخش نمایشنامه خواني از تعداد 166 اثر رسیده 9 اثر پذیرفته شد؛ از میان آنها سه اثر به چاپ 
رسید. بخش رادیو نمایش نیز 14 اثر را بررسي كرده است. بخش پژوهش شامل 11 مقاله داخلي 

و 8 مقاله خارجي از كشورهاي عربستان، ژاپن، امریكا و... مقاله ارسال شده است. 
ï اهمیت بخش استاني چیست ؟ چه تعداد استان براي حضور در این بخش اعلام 

آمادگي كردند؟ 
 عم��ده فعالی��ت این بخش  براي در اختی��ار قرار گرفتن آثار در دس��ترس هنرمندان 
شهرستان است، به همین دلیل  برخي از استان ها  همزمان با برگزاري جشنواره، شاهد 
چند اثر از آثار بخش هاي مختلف  جشنواره بودند؛ ضمن این كه بخش فجر استاني 
براي دومین بار اجرا مي شود. بنابراین پس از هماهنگي هاي صورت گرفته  از 
 بین تمام استان هاي كشور 7 استان اعلام آمادگي كردند. از بین 7 استان 

6 استان به طور قطعي  در جشنواره حضور دارند.  
ï در برگزاري بازار تئاتر چه اولویت هایي  لحاظ شد؟ 

سومین بازار تئاتر با معرفي گروه هاي شاخص نمایشي و آثار تئاتري 
تولید ش��ده برگزار مي شود، در این بخش هنرمندان خارجي و داخلي 
اس��تقبال خوبي داش��تند. همچنین 30 كمپاني و مدیر تئاتر  متقاضي 

شركت در این بخش بودند.
ï تنوع شركت كنندگان و استقبال از جشنواره چگونه است؟ 

علاوه بر هنرمندان ش��اخص و صاحب نام، اساتید  دانشگاه،  هنرمندان بومي 
استان ها، دانشجویان تئاتر  و جوان ها  و..  در  بخش هاي مختلف شركت كردند؛ به 
طور كلي استقبال كم نظیري از بخش هاي مختلف شد. امیدوارم بتوانیم جوابگوي 

این استقبال باشكوه باشیم.

مثل امید
ï انوشیروان ارجمند

جش��نواره ها همواره دس��ت خی��ري بوده كه 
ب��ر پش��ت  گروه ه��اي تئات��ري و كارگردان هاي 
تئات��ري نهاده مي ش��ود؛ چرا ك��ه گروه هایي كه 
در شهرس��تان ها و ی��ا كارگردان های��ي كه دور 
از محدوده تجاري هس��تند، با ارائه كارش��ان در 
جش��نواره ها مي توانند امیدوار باش��ند. در واقع 
جش��نواره كورس��وي امید آنها براي آینده است. 
از س��وي دیگر، حركت و جنب و جوش��ي ایجاد 
مي كنند تا جوانان تلاش كنند. اما متأسفانه آنقدر 
این تعداد جشنواره ها گسترش یافته است كه از 
هلال احمر تا دخانیات جشنواره برگزار مي شود! 
ای��ن خ��ود ارزش ترغی��ب و كوش��ش را پائین 
مي آورد. جشنواره ها بایستي با معناي خاص خود 
برگزار شود؛ با همان معنایي كه در جهان متداول 
است؛ با همان مفهومي كه هر كشوري جشنواره 

و فستیوال برگزار مي كند.
جشنواره ها باعث مي شود تا آثار غالب، انتخاب 
و با مخاطبان در میان گذاش��ته ش��ود. این رویه 
چیزي جز دلمش��غولي هاي متداول و روزمره به 
بار نمي آورد. اگر این جشنواره ها یك كاسه شود 
و جش��نواره بزرگي را ش��كل دهند تمام بضاعت 
گروه ها و دست اندركاران یكجا به  نمایش درمي آید 
و به كار گرفته مي ش��ود. اكنون ما جشنواره هاي 
مختلفي را شاهد هستیم كه در طول سال اجرا 

مي ش��وند. از جمله ماه، بانوان، جوان، ش��هر 
و... این جش��نواره ها با بضاعت و در س��نین 
و ب��ه ش��یوه هاي مختلف برگزار مي ش��وند. 
طبیعي اس��ت ك��ه سیاس��تگذاران و برنامه 
ری��زان فرهنگي مي توانند ب��ا آینده نگري و 
استفاده از موقعیت هاي هر جشنواره جایگاه 

اصلي تئاتر را مشخص كنند. به طور مثال ما 
در طول سال ش��اهد برگزاري جشنواره هایي 
هستیم كه با عنوان بین المللي برگزار مي شوند. 
اگر این جشنواره ها یكي شوند، توسط بودجه 
آنها مي توان از گروه هاي درجه یك هنري دنیا 
دع��وت كرد تا آثار برجس��ته خود را در ایران 
اجرا كنند. اما این هزینه تقس��یم مي شود و 
براي هر جشنواره اندك مایه اي باقي مي ماند.

تحلیلیک

قاعدتاً مباحث مدیر دبیرخانه جشنواره 
فجر با داده، اطلاعات، آمار و ارقام گره 

مي خورد؛ این داده ها در بسیاري از 
موارد مورد استفاده پژوهش و تحقیقات 

دانشگاهي، مباحث تطبیقي اصحاب 
مطبوعات و... است؛ با این حال در لابه لاي 

آمار و داده هاي عددي محسن سلیماني 
فارساني نكاتي تحلیلي هم هست؛ نكاتي 

كه قطعاً از ظرفیت بخش هاي متفاوت 
حكایت دارد...
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درباره نمایش دراكولا نوشته جلال تهرانی 
به كارگردانی ستاره پسیانی

درامتداد صدای پدر

ستاره پس��یانی تلاش بسیاری برای دستیابی 
به شیوه، نگاه و نگرش اجرایی خود دارد؛ منتهی 
نوعی لحن همچنان در امتداد صدای او هس��ت. 
ن��وع وام��داری از پدر ش��هیر خود ك��ه تكنیك 
ف��رم و ش��یوه های متفاوت زب��ان نمایش را جزو 
دغدغه های خود تعریف كرده است. ستاره پسیانی 
ش��روع عام  ت��ری دارد؛ بازیگر هم نس��ل و چهره 
را برای كارش اس��تفاده می كن��د و درپی فضای 
عامتری مابین تئاتر گفتاری و تئاتر زبان گراست. 
با این حال همین نوع حركت او گونه ای نوگرایی 
در فضای كلاس��یك و قدیمی اس��ت. زیرا پیش 
از هر چی��ز بیان و دیالوگ فضاها را می س��ازد و 

توصیف می كنند.
به گفت��ه یك نظریه پرداز تئات��ر، بعد كلام از بعد 

ژس��ت تفكیك ناپذیر است و بعد 
ژست بیش��تراوقات قالب بعد كلام 
 اس��ت. صرفاً چ��اپ دیالوگ، حتی 
همراه با توضیحات تفصیلی صحنه، 
در واق��ع ضایع كردن و مثله كردن 
متن حقیقی اس��ت. ازسوی دیگر، 
س��نگوار ك��ردن آن در »حالت به 
اصطلاح نهایی« است حال آن كه، 
در ذهن گروه »طرح اولیه« مد نظر 

بوده است.
این نشان می دهد كه برداشتی 
نو از متن نمایش مد نظر است كه 

دیگر اثر نیس��ت بلكه چیزی اس��ت كه )كار پیش 
رونده( می نامند و مصالح باز و تغییر پذیرند...

چیز تازه ای كه شاید صرفاً احیای  سنت فراموش 
شده ای باشد. زمینه هایی ازكمدیا دل آرته را در نظر 
آوری��م كه گروه ها، در سفرهایش��ان به كار می برند و 
آنها را ب��ا امكانات و قابلیت ه��ای بازیگران منطبق 
می ساختند؛ آنها را با محتوای فرهنگی و اجتماعی 
زمان و مكان اج��را نیز منطبق می کردند. بنابر این 
متنی چندگانه و بی نهایت قابل تغییر مد نظر است 

كه از اجرا، رویكرد بیانی متفاوت را مد نظر دارد.
ستاره پسیانی در نمایش دراكولا، از دكور برجسته 
و عینی خاص استفاده نكرده است. آكسسوارصحنه ای 
او محدود و مینی مالیستی است. ماكت كافه ای وجود 
دارد كه گاه توسط بازیگر همچون مهملی برای سخن 
گفتن با تماشاگر مورد استفاده قرار 

می گیرد.
در واقع مهم ترین طراحی در این 

تئاتر تجسم فضای یك كافه است.
پسیانی از حضور صابر ابر، سحر 
دولتش��اهی و مهدی كوش��كی در 
نمایش خود بهره  می برد. بازیگرانی 
كه اخیراً در تئاتر حضورهایی خوب 

و متفاوت داشته اند.
با این ح��ال بازی آنان بیش��تر 
در خدمت ف��رم نمایش و درام كار 

است.

ï عبدالرضا اكبري
زندگي در تئاتر با نقش در روي صحنه دیده 
مي شود. اما بازي در سینما چهره خاص احتیاج 
دارد. در تئات��ر از صورت زیبا و فیزیك، كاري 
ساخته نیست. تجربه و تخصص گره گشاست. 
در هنر س��ینماي امروز ما ی��ك بازیگر كامل 
نداری��م؛ هنرمندي كه ه��م فیزیك هم چهره 

خوب داشته و هم داراي تخصص باشد!
روال هن��ر بازیگري ما پر ف��راز و فرود بوده 
اس��ت؛ متأس��فانه بازیگران جوان از دهه 80 
رو نویسي مي كنند؛ آنها یك نوع حركت دارند. 
بین بازیگران سینما یك نگاه، یك لحن و یك 
نوع لباس را متصور مي شوند. این نوع بازیگري 
بیشتر شبیه شكلك درآوردن است. متأسفانه 
این ش��یوه در بازیگران تئاتر نیز باب شد. زیرا 
برخي از بازیگران جوان به دلیل چهره بودن در 
آثار تئاتري وارد ش��ده اند. آنها تصور مي كنند 
ك��ه مي خواهند تئاتر را نجات دهند؛ در حالي 
كه از بازیگران زبده كه سال هاس��ت كار تئاتر 
كرده اند كمتر دعوت به همكاري مي شود. این 
خود یك نوع اهانت به خانواده هنرمند تئاتري 
است. نباید صرفاً براي پركردن سالن هاي تئاتر 
از بازیگران دعوت شود. بازیگران یادشده ژست 
روشنفكرانه اي براي هنرمندان تئاتر مي گیرند؛ 
در حالي كه در رزومه آنه��ا بازیگري تئاتر نیز 
ثبت مي شود. آنها بعدها خود را به عنوان بازیگر 
تئاتر، سینما و تلویزیون معرفي مي كنند. حال 
آن كه دانش كافي براي بازیگري تئاتر ندارند؛ 
هرچند حضور آنها در دوره اي باعث فروش یك 
تئاتر مي شود، اما به طور مداوم شالوده بازیگري 
تئاتر را به هم مي ریزد. زیرا با س��بك بازیگري 
س��ینما و تئات��ر یك ملغم��ه در صحنه ایجاد 
می ش��ود. ما در صحنه تئات��ر با تكنیك هاي 
سینمایي همچون تروكاژ، دوربین و ترفند هاي 
آن مواجه نیس��تیم! بنابراین بازیگر مي ماند و 

انبوه تماشاگراني كه به او چشم دوخته اند!

مصائب صحنه

دیدگاه

تفسیر

ستاره پسيانی 
بازيگرهمنسل خود 

و چهره را برای کارش 
استفاده می کند و درپی 

فضای عامتری مابين 
تئاتر گفتاری و تئاتر 

زبان گراست

ايوب بی نیاز
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درام تكنیكي دفاع مقدس از زاویه دید حسین عبداللهي و احمد صمیمي

... به عشق قهرمانان وطن
گپ نو

نرگس علیزاده

ی�ك رزمن�ده ك�ه از جنگ برگش�ته و به س�راغ 
همرزمانش م�ي رود. این رزمنده در ط�ي اتفاقاتي به 
بازگویي ح�وادث جنگ تحمیلي مي پ�ردازد. تم این 

نمایش دفاع مقدس و مسئله ایثار است.
»میع�ادگاه« نوش�ته آزاده كم�ال بروج�ردي ب�ه 
كارگرداني حسین عبداللهي و احمد صمیمي در بخش 
مس�ابقه تئاتر خیاباني از دیدگاه ه�اي مختلفي قابل 
بررسي اس�ت. اثري كه بنابر مؤلفه هاي تكثیر عناصر 
درون س�اختي نمایش�ي به اجزا و رویكردهاي بیروني 

درام رویكردي چندصدایي به خود مي گیرد.
حسین عبداللهي از كارگردانان این نمایش درباره 
ت�م این اثر مي گوید: این نمایش با محوریت پرداختن 
و نقل خاطرات دوران جنگ تحمیلي به دنبال ارتباط با 
مخاطب و مشاركت تماشاگران در اجراي نمایش است. 
شیوه اجرایي بر تصویر سازي و تابلوسازي هاي بدیع و 
نو تأكید دارد. این تابلوس�ازي ها با هدف تصویر سازي 
حوادث گذشته صورت مي گیرد. همچنین در كارگرداني 

از تكنیك فاصله گذاري نیز استفاده شده است.
همچنین احمد صمیمي دیگر كارگردان »میعادگاه« 
مي گوید: در هدایت بازیگران تلاش مي شود از محوریت 
تك پرس�وناژ نمایش كاسته ش�ود. بنابراین بازیگران 
دیگري نیز به صورت گروه فرم در ارائه نمایش حضور 
دارن�د. هرچند كلیت ماجرا از زبان پرس�وناژ محوري 
تعریف مي شود. اما گروه فرم تنوعي در شكل اجرایي 
ایجاد مي كند. با این هم�ه دیالوگ هاي پیش برنده را 

یك شخصیت محوري برعهده دارد.
این در حالیس�ت كه حسین عبداللهي، جشنواره 
فجر را بس�تري مناس�ب ب�راي اجراي آث�ار خیاباني 
مي داند. او درب�اره این رویداد بزرگ تئاتري مي گوید: 

»جش�نواره فجر یكي از بزرگ تری�ن رویدادهاي 
تئاتري ایران اس�ت؛ امیدواریم جشنواره فجر 

هر سال از س�ال قبل پربار تر برگزار شود. 
مهم ترین مس�ئله اي كه در جش�نواره 

فجر باید تأكید ش�ود ش�عار »تئاتر براي همه« است. 
بنابراین بخش خیاباني نمود و تأثیر بیشتري دارد. در 
این بخش مردمي كه رهگذر هس�تند با حوزه نمایش 
آش�نا مي شوند. از س�وي دیگر نمایش خیاباني باعث 
جریان سازي مي ش�ود. مسئله بعدي حضور گروه هاي 
تئاتر خیاباني خارجي در جش�نواره فجر اس�ت. این 

اتفاق باعث می ش�ود كه بس�یاري از آثار خارجي 
طي چند سال گذشته در ایران نیز اجرا شوند و 
هنرمندان ما را به سمت و سوي تئاتر خیاباني با 

تكنیك هاي روز دنیا آشنا كنند.«
حسین عبداللهي متولد 1358 و دانشجوي 

ح�وزه  دو  در  وي  اس�ت.  نمایش�ي  ادبی�ات 
نویسندگي و كارگرداني فعالیت دارد. عبداللهي 

تا كن�ون نمایش های�ي همچون صداي س�كوت، 
روایت غیرخطي كهنه س�ربازان جنگ، كنار 

خط�وط موازي، با دهاني پر از خاك، 
بوي باروت طعم خاك، كوچه خیال 

پلاك 20 و... را كارگرداني كرده 
 است.

همچنی�ن احمد صمیمي 
دیگر كارگردان »میعادگاه« 
متولد 1363 داراي مدرك 
كارگردان�ي  كارشناس�ي 

تئاتر است. وي تاكنون 
انتظار  در  نمایش هایي 

گودو، برپهنه دریا، 
قمقم�ه  ی�ك 

 ، تش�نگي

زمزمه هاي زیر خاك و... را كارگرداني كرده اس�ت. وي 
مهم تری�ن مس�ئله در اجرا و كارگردان�ي یك نمایش 

خیاباني را مشاركت و جلب توجه تماشاگران مي داند.
او معتقد است، كاري كه تماشاگر را به بحث و تفكر 

وادار كند، جریان ساز است.
احم�د صمیمي درباره فراهم ش�دن 
امكان�ات لازم ب�راي بخ�ش تئات�ر 
خیابان�ي مي گوی�د: »ب�راي این كه 
بخش خیاباني به یك بنر تبلیغاتي 
براي جش�نواره فجر تبدیل شود، 
بای�د هزینه ه�اي لازم را براي آن 
در نظر گرفت. با بالا بردن امكانات 
لازم، اجراي بخش خیاباني را هم 

مي توان بالا برد!«
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لحظاتي با حمیدرضا نعیمي در خیال

2 بازیگر و نــور

 آقاي نعیمي، چرا به سراغ »خیال« رفتید؟ 
نمایشنامه خیال، توس�ط یكي از بزرگان كرمانشاه 
نوش�ته ش�ده اس�ت. علاوه بر آن  كاراكتر قصه بسیار 
جذاب بود و مرا ترغیب كرد تا این نمایش�نامه را براي 
جشنواره فجر كار كنم. در كارگرداني این اثر آهو ایماني 
و عل�ي زارعي مرا یاري مي كنند.این نمایش دو بازیگر 
دارد، براي صحنه هاي مختلف آن نیز آهنگسازي شده 
اس�ت. آهنگساز گروه ش�ایا س�یاوش لطفي است. او 

آهنگ هاي این نمایش را ساخته است. 
 ب�ه خل�ق چ�ه فضای�ي در طراحي صحن�ه نظر 

داشتید؟ 
 در طراح�ي صحن�ه به فضاي یك غار توجه ش�ده 
اس�ت؛ نمایش داس�تان به زندگي زوجي مي پردازد كه 
شرایط آنها را مجبور كرده یك سال  تمام در غار  با هم 

بمانند. محوریت نمایش بازي با روایت است.
 در ش�یوه كارگرداني از تكنیك فاصله گذاري نیز 

استفاده كردید...
 بله، در شیوه كارگرداني فاصله گذاري برشت مشهود 
است زیرا اثر بر اساس روایت هاي مختلف نوشته شده 
اس�ت. بنابراین ظرفیت اجرا با این سبك تطبیق دارد 
ضمن آن ك�ه در صحن�ه دوم، فضاي نمای�ش عاري از 
هرگونه دكور اس�ت. در این صحنه به ظاهر خالي، نور، 
صدا و موس�یقي در طراحي فضا بس�یار مؤثر  و تعیین 

كننده است. 
 با توجه به طراحي فضاي غار، چه روش�ي را براي 

طراحي میزانسن ها  اتخاذ كردید؟ 
طراحي میزانسن ها به شیوه ساكن انجام شده است. 
بنابراین پرس�وناژها ب�ا كمترین حرك�ت و جابه جایي 
به ایف�اي نقش مي پردازند. طراح�ي حركت ، در فضاي 
محدود به مراتب خلاقانه تر و پیچیده تر است. یكي دیگر 

از ویژگي این نمایش سكوت و سكون بازیگران است. 

 عنص�ر نور چه ابعادي از نشانه شناس�ي را دنبال 
مي كند؟ 

نور جزو كاراكترهاي اصلي اجرایي ماست، در تمام 
لحظ�ات پروژكتور ها جایگاهي همچ�ون كاراكترهاي 
نمایشي دارند. در مورد كیفیت نوري، از نورهاي رنگي 
نیز استفاده ش�د  اما به طور كلي نورها عمدتاً نورهاي 
لكه اي یا موضعي اس�ت. بنابراین نور از ویژگي خاصي 

برخوردار است. نور نوعي شخصیت وتشخص دارد. 
 اصلي تری�ن ویژگ�ي نمایش�نامه از ن�گاه ش�ما 

چیست؟ 
ویژگي اصلي نمایش »پچ پچه بودن« دیالوگ هاست. 
دیالوگ ه�ا، پچ پچه هاي دو ش�خصیت اس�ت. در این 
نمایش تماشاگر با اثري متفاوت روبه رو مي شود. به این 
معني كه تماشاگران شاهد حرف هاي زیر لب، زمزمه وار  
و گاه ذهني آدم ها هستند. گاهي پرسوناژها ذهن خواني 
مي كنند. این  پرداخت تجربه اي نو و در عین حال جدید 
است.  این تجربه براي نخستین بار از سوي گروه شایا 
صورت گرفت زیرا  طي سال ها گروه شایا  تلاش كرده تا 

راه هاي جدید را تجربه كند. 
 ش�نیده ایم  نمای�ش به زبان انگلیس�ي هم اجرا  

مي شود؟ 
  بله، ما در جشنواره سه اجرا داریم، از این سه 

اجرا یك اجرا به زبان انگلیس�ي و براي مهمانان 
خارجي است.  

 چرا در بخش چشم انداز شركت كردید؟ 
زیرا  فرصتي براي اجراي عمومي آثار در 
این بخش فراهم مي شود بنابراین اثر خود 
را در ای�ن بخش ارائه كردی�م. اما به طور 
كلي م�ن به بخش بندي ها اعتقادي ندارم. 
در بخ�ش ن�گاه وی�ژه كارگردان هایي كه 

براي اولین یا دومین بار اثري را كارگرداني 

مي كنن�د، حض�ور دارند، ی�ا  در بخ�ش تجربه هاي نو 
ویژگي ه�اي خلاقه آثار قابل تأمل  اس�ت. با این همه، 
بخش بندي ها به علت حضور گروه ها  مربوط مي شود. هر 

اثر نمایشي تجربه نویي است كه رخ مي دهد. 

حمید رضا نعیمي از كارگرداناني است كه سالها با آثار مختلف در جشنواره فجر 
حضور فعال داشته است.  به گفته او آثار نمایشي  باید با فرهنگ مردم ایران تناسب 
داشته باشند. وي در چند سال گذشته با آثاري همچون وعده گاه نهنگ، دختري با 

شنل ارغواني، داستان هاي كارور، مكبث، شاه لیر، كالون و قیام كاستلیون  و... در 
جشنواره فجر حضور داشته است. او مي گوید: گروه شایا در طول سال ها، جایگاه 

تأمل برانگیزي را در جشنواره فجر و تئاتر ایران  پیدا كرده است.

فرزانه صالحی فر
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 پري صابري
م��ا هم اكنون هنرمندان جوان را به عن��وان یك ثروت عظیم داریم. 
این هنرمندان مي توانند دنباله رو سبك ها و روش هایي باشند كه جرقه 
 اجرایي اش را همنس��لان ما زدند. آنها این دستاورد را  دارند و مي توانند 
ادامه دهنده این راه باشند. آنها همچون یك قنات زیرزمیني بسیار قوي 

هستند. امیدوارم كه بتوانیم از این قنات عمیق درست استفاده كنیم!
واقعیت این است كه همنسلان  ما از ابتداي آغاز تئاتر در دهه 60 تا 
دهه سپري شده، تجربه ها، آزمون ها، طبع آزمایشي در ژانرها و سبك هاي 
گوناگوني را پشت سر گذاشته اند. ما در دهه 60  بیشتر آثار نامداران تئاتر 
جهان همچون چخوف، پییر اندللو، یونسكو، شكسپیر و... را در طراحي 
اس��تفاده مي كردیم؛ موفق هم بودیم. فكر مي كردیم كه ما نیز صاحب 

اندیشه هستیم. اندیشه ما از نظریات اندیشمندان دیگر كشورها كم ندارد، 
نباید مرعوب صاحبنظران غرب ش��ویم. من دراین ایام به سراغ شاعران 
ایراني رفتم. نخستین كاري كه شروع كردم با استفاده از اشعار سهراب 
سپهري بود. سهراب سپهري دیدي متفاوت به جهان ایجاد مي كرد. آن 
اثر به نام »به باغ عرفان« خوانده ش��د كه با گشاده دستي علي منتظري 
اجرا شد. بعد از آن به سراغ عطار و »7 شهر عشق« رفتم. این حركت ها 
دریچه اي براي تئاتر ایران بود. دیگر هنرمندان دنباله رو اندیشه و نظریات 
جدیدي بودند. من براي به ثمر رس��یدنش تلاش مي كردم. در دهه 80 
رشد جشنواره ها، سبب رشد تئاتر و گسترش آن شده بود؛ هنرمندان به 
دنبال اطلاعات و داده هاي روز دنیا بودند. این اطلاعات گاهي از س��وي 

مسئولان و گاهي از سوي دست اندركاران تئاتر فراهم مي شد.

عمقاینقنات

»یكدومم« محسن افشار در قاب نقد 

قامت سترگ نخل در پنجره
 هاتف جلیل زاده*

»ماركو دومارنیس« كارگردان و دراماتورژ تئاتر تلقي جالبي 
از اصل حیرت تماشاگر دارد. به گفته او، براي جلب و جهت دهي 
توجه تماش��اگر تئاتر، لازم است كه اجرا پیش از هر چیز، موفق 
به غافلگیري یا حیرتزده كردن تماشاگر شود. یعني، لازم است 
ك��ه اجرا، راهبردهاي تغییر دهنده ی��ا مختل كننده اي را به كار 
بندد تا توقعات تماشاگر- هم توقعات كوتاه مدت و هم توقعات 
درازم��دت- را بر هم بزند و خصوصاً، روش ها و عادت هاي درك 

و دریافت س��ریع وي را مخت��ل كند. اجرا باید این كار 
را به می��ان آوردن »خواص تطبیقي« خصوصیات 

نو، غیر محتمل ب��ودن و غرابت در زمینه هایي 
كه تماشاگر بر حسب عادت، نسبت به خود 

احساس اطمینان مي كند، انجام دهد.
ذكر ای��ن نقل ق��ول در حالي حائز 
اهمیت اس��ت كه با داس��تاني بشدت 
متفاوت روبه رو شویم، داستاني كه در 
عین حال نمادین است؛ خیلي جدي و 

واقعي مرز میكروسكوپي دو دنیاي 
ابژه و س��وبژه را ب��ه احاطه خود 
این  به  درمي آورد. دس��تیابي 
مهم تنها از طریق چاش��ني 
غلی��ظ قص��ه و اس��تفاده از 
و  پیوس��ته  داس��تانپردازي 

فاقد وابس��تگي به ویژگي هاي دال و مدلول است. محسن افشار 
كارگردان نمایش »یكدومم« با چنین ظرافتي عمل مي كند. او 
قصه های��ي را در نمایش خود جاري مي كند كه بیش از هر چیز 
رویكردي نمادین و ش��اعرانه دارد، نمایش او به دو پیرمرد ایراني 
و عراقي مي پردازد؛ آنها 30   سال پیش با هم روبه رو شدند. ارتش 
بعثي، خرمشهر را به تسخیر درآورده بود؛ زن و فرزند مرد ایراني 
به دست آنها شهید شدند، بعثي ها دستور كشتن مرد ایراني را به 
سرباز عراقي دادند. سرباز عراقي دست هاي مرد ایراني را بست اما 
قدرت كشتن او را نداشت، پس از مدتي دست هاي او را هم باز 
كرد، بعدها با هم به كار حصیربافي پرداختند و حالا پس 
از 30 سال این دو پیرمرد، ایراني و عراقي دست اندركار 

حصیر هستند.
نمای��ش »یكدومم« با اس��تفاده از اصل حیرت 
تماش��اگر و داستان پر تعلیق و مبتني بر بازي هاي 
گیرا و اكتیو س��عي در ارائه كاري قابل قبول است. 
این نمایش در زمره آثاري است كه كلیات تماشاگر 
را مد نظ��ر دارد؛ همانطور ك��ه دومارنیس درام 
حیرت را درام تماشاگر مي خواند. تنها در تئوري 

مي توان دو نوع تماش��اگر را 
از یكدیگر جدا كرد؛ یكي 
منفعل و دیگري فعال. در 
واقع، آنها بش��دت به یكدیگر 

پیوسته اند و مستقیماً بر هم اثر 
مي گذارند، زیرا هر یك از آنها 

از یك��ي از دو بعد بنیادي و 
جداناش��دني )همچون دو 

روي یك س��كه( ناشي 
مي شوند 

كه عبارتند از »رویداد اجرا« و 
»ارتباط تئاتري«.

یك وج��ه از ای��ن ارتباط 
تئات��ري- رابطه اجرا با تماش��اگر- 

شامل تفكیك و تغییر تماشاگر به وسیله 
اجراس��ت. اجرا، از طریق كنش هاي خود و 
با به كار انداختن انواعي از راهبردهاي معین 
نشانه شناس��ي، در پي الق��اي مجموعه اي 

از دگرگوني هاي مش��خص، هم عقلاني 
)ادراكي( و هم احساسي )افكار، عقاید، 

احساسات، تخیلات، ارزش ها و 
غیره( در هر تماشاگر 

اس��ت. حتي 
ممكن 

س��ت  ا
كه  چنان 

درتئاتر حماسي اتفاق مي افتد، اجرا، 
تماش��اگران خود را به پذیرش شكل هاي 

خاصي از رفتار، وادارد.
نمای��ش یكدومم همچنی��ن به لحاظ 

طراحي صحنه، نمادین عمل مي كند؛ پیش 
از ه��ر چیز به پنج��ره اي تكی��ه دارد كه 
نخل هاي سوخته در آن پیدا است.

*   منتقد و روزنامه نگار- 
عضو كانون ملي منتقدان 
تئاتر ایران

10



 همراه با محمدعلي صادق حسني 
در »دستبند« 

 آئین هاي شهر 

باران و چاي
عبدالرضا امیراحمدی

پیرم��ردي كه در دوران انقلاب به دس��ت س��اواك 
دستگیر و شكنجه شده است، اكنون یكي از بازیگران 
نمایش خیاباني را با مأمور ساواك اشتباه گرفته است. 
نمای��ش در قالب طنز موقعیت جریانات و تاریخ واقعي 
را مطرح مي كند. تم نمایش س��وء تفاهم و تاریخ نگاري 

است.
ش��روع نمایش با ژانر س��نتي معركه گیري، سپس 
اج��راي تعزیه حضرت ابوالفضل)ع( همراه اس��ت. پس 
از س��وء تفاهم پیرم��رد، خط اجرا به ش��یوه امروزین و 
رئالیستي ادامه مي یابد. مرد عكس ها را بین تماشاگران 
پخ��ش مي كن��د تا آنها قض��اوت كنند كه او درس��ت 

تشخیص داده است یا خیر!
محمدعلي صادق حسني اگر چه این تم اجتماعي 
را در دل ی��ك درام موقعیتي بازس��ازي كرده اس��ت، 
اما همچنان به اس��لوب كارگرداني خود وفادار مانده 
اس��ت. هنرمند ش��هر باران هاي برق آسا و عطر چاي 
باز هم مثل یك »س��نتي كار« ششدانگ و تمام عیار 
كه به جش��نواره فجر آمده اس��ت مي گوی��د: »روش 
هدایت بازیگران این نمایش براساس اتود هاي خلاقانه 
و بداهه سازي اس��ت. همچنین مشاركت تماشاگران 
محوری��ت دارد و از عناص��ر آئیني س��نتي در جلب 

مخاطب استفاده مي شود.«
محمدعلي صادق حس��ني متولد 1341 لاهیجان 
و داراي م��درك دیپل��م تصویربرداري اس��ت. وي در 
بس��یاري از آثارش به ش��یوه رئالیستي كار كرده است 

دراماتیزاس��یون  در  و 
آئین ه��ا، مناس��ك و 
فولكل��ور كارنام��ه اي 

طولاني دارد. او 

نمایش هایي همچون عزیز و نگار، 
دع��اي آفتاب، ع��روس گله، آبادي 
هفتم، پس گل من كو، آفرینش از 
نوعي دیگ��ر و... را كارگرداني كرده 

است.
حس��ني  ص��ادق  محمدعل��ي 
 از كارگردانان��ي اس��ت ك��ه حدود 
14 دوره در جش��نواره فجر حضور 
داش��ته اس��ت. وي در مورد نحوه 
برگزاري جش��نواره فجر مي گوید: 
»برگزاري جش��نواره فجر هر سال 
با افت و خیز خاص��ي روبه رو بوده 
اس��ت، در برخي دوره ها آثار بسیار 

متن��وع و متف��اوت چه در بخش ه��اي ایراني و چه در 
بخش خارجي اجرا شده اس��ت، اما در سال هاي اخیر 
وس��عت بخش ها ش��كل گرفت. در طول این س��ال ها 
همكاران ما در مركز هنرهاي نمایش��ي با تمام قدرت 

جشنواره  كرده اند  تلاش 
با ابهت و تن��وع برگزار 
شود؛ مسئله اي كه قابل 
هدایت  اس��ت،  بررسي 
بخش هاي شهرستاني و 

رسیدگي به این بخش 
اس��ت. نمای��ش 

خیابان��ي، 

همیش��ه مخاطباني بسیاري داشته 
است و در دوازده دوره اي كه برگزار 
ش��ده با استقبال خوبي مواجه بوده 
اس��ت اما در انتخاب مكان هاي اجرا 
باید دقت و تأمل بیش��تري ش��ود 
چرا ك��ه برخي از پارك ه��ا، فضاها 
و... حض��ور مخاطب��ان را تضمی��ن 
نمي كنن��د. بنابراین زم��ان و مكان 
اج��راي نمایش ه��اي خیابان��ي از 
اهمی��ت وی��ژه اي برخوردار اس��ت. 
در برخ��ي مناطق همچ��ون مقابل 
تئاتر ش��هر و... استقبال، همیشگي 
و بس��یار خوب اس��ت اگر بخواهیم 
جامعه شناسي مخاطبان را بررسي كنیم، باید به همه 

قشرها اشاره كنیم.
حضور همه طبق��ات، كارگر، روش��نفكر، بازیگران 
س��ینما و تئاتر، صنوف مختلف و... را ش��اهد هستیم. 
همچنین آن بخ��ش از مخاطبان نمایش هاي خیاباني 
كه جزو رهگذران هستند، ارتباط خوبي با تئاتر خیاباني 
برقرار مي كنند، اما اساس��اً ویژگي تئاترخیاباني جذب 
همه نوع قش��ر و مخاطب اس��ت. ضمن آن كه اجراي 
برخي آثار آئیني به تئاتر خیاباني وس��عت مي بخشد 
از س��وي دیگر كارهاي آئیني و س��نتي در حفظ 
آئین ها و سنت هاي اقوام مختلف ایراني مؤثر 
اس��ت. بنابراین جشنواره فجر باید به این 

نوع تئاترها بهاي بیشتري بدهد.

گفتوگو
تحلیلی

حضور همه طبقات، 
کارگر، روشنفکر، 
بازيگران سينما و 

تئاتر، صنوف مختلف 
و... را شاهد هستيم. 

همچنين آن بخش از 
مخاطبان نمايش هاي 

خياباني که جزو 
رهگذران هستند

11   مجله سی امين
جشنواره بين المللي تئاتر فجر



چاقوی دم كرده شب

بیست هزار فرسنگ زیر دریا

دراكولا

آنالیز خیال

دوران تیرگی



ویران

میعادگاه

یک دومم

یک تن بال پروانه

شاخ تو شاخ



داستاندهکده
مهآلود

ی��ك منتقد ب��زرگ ادبي معاصر در كتاب ش��عر 
زمان مرز مینیاتور صور خیال شاعرانه را با اصطلاح 
»تخیل مجرد« به مفهوم تخیل بس��ته و محض بنا 
بر شعر شاعر شهیر س��هراب سپهري مورد بازكاوي 
ق��رار مي دهد و پرده از یک راز برم��ي دارد؛ آنجا كه 
او تفكی��ك »صداي پ��اي آب« و »ش��رق اندوه« را 
موش��كافانه مي كاود. همانجایي كه صداي پاي آب 
تخیل سیال است، شرق اندوه تخیل بسته! روشني 
این مرز براي ما آش��كار مي ش��ود. در همین زمینه 
مرزي بین واقعگرایي و فراواقعگرایي، رئالیسم سیال 
 با سوررئالیسم بس��ته و مكانیكي هست كه در واقع 

همچون عبور از روي یك تار موست!
»چاقوي دم كرده ش��ب«  نوشته رضا گشتاسب 
به كارگرداني رضا كرم��ي زاده در همین مرز توأمان 
تأوی��ل واقعگرایي و فراواقعگرای��ي حركت مي كند. 
این اثر بسیار شبیه به دو اثر ادبي و سینمایي است. 
آنهایي كه سري در ادبیات امریكاي لاتین دارند، پدرو 
پاراموي خوان رولفو را به خوبي به یاد دارند؛ آنهایي 
كه فیلم حرفه اي مي بینند، قطعاً از فیلم گاو داریوش 
مهرجویي مثال مي زنند. این نمایش به همین دلیل 
و با تكیه بر رئالیس��مي كه در مرز روایت ذهن را به 

شكلي ساده و در عین حال زیبا بیان مي كند.
س��یل در این نمایش آبادي را ویران كرده و تمام 
مایمل��ك مردم را با خود برده اس��ت. مردم روس��تا 

گرسنه هستند و به دنبال گوشت!  قصاب مي خواهد 
تا گاو بیماري را ذبح كند؛ ممكن اس��ت مردم بیمار 
شوند. او و پس��رش مي خواهند مخفیانه گاو را ذبح 
كنند، اما سگ ها به آنها حمله مي كنند. در نهایت گاو 
و پسرش قرباني مي شوند. به گفته كارگردان اثر، تم 
این نمایش سرگش��تگي انسان معاصر و چالش هاي 

مدني است كه گریبان او را گرفته است.
بنا بر تحلیل یك نظریه پرداز تئاتر؛ گفتارهاي صحنه 
بیشتر به س��اختار رؤیاها نزدیك مي شوند و به نظر 
مي رسد كه دنیاي رؤیایي پدیدآورندگان خود را نقل 
مي كنند. در رؤیا عدم تسلسل بین تصاویر، حركات و 

كلمات تفوق دارند. »اندیشه هاي رؤیا« 
تشكیل ساختاري مي دهند شبیه كلاژ، 
مونتاژ و قطعات جدا  جدا، ولي نه شبیه 
جریان حوادثي كه به صورت منطقي 
ساخته ش��ده باش��ند. رؤیاي تشكیل 
الگوي عالي زیبایي شناسي تئاتري غیر 
سلس��له مراتبي مي دهد كه میراثي از 

سوررئالیسم است.
آرت��و قب��لًا آن را به ابه��ام دیده و 
براي برجس��ته تر نش��ان دادن حالت 
نشانه هاي تئاتري بین حرف و تصویر، 
بین روش هاي دیگر دلالت و »تركیب 
ادبي«، از هیروگلیف حرف مي زند. در 

روانكاوي نیز براي توصیف تیپ نشانه هایي كه از حوزه 
رؤیا هستند، مقایسه با هیروگلیف را به كار مي برند. 
همه چی��ز همچون رؤیا، به یك بین��ش متفاوت از 
نش��انه ها فرا مي خواند. تئاتر نو یك نشانه شناس��ي 
»غیرمحصور« و یك تأویل و تفسیر »منقلب كننده« 

لازم دارد.
این همان مرز مفهومي اس��ت ك��ه كارگردان با 
ساختاري ساده و رئال و در عین حال رؤیاگونه عمق 
ذهن شخصیت هاي نمایش »چاقوي دم  كرده شب« 
را م��ي  كاود، كارگردان مي كوش��د ب��ا بهره گیري از 
عناصر اجرایي از جمله نورپ��ردازي، فانوس و حتي 
فضاسازي روستا به كمك چراغ گازي 
و... توصیف��ي از یك دهك��ده مه آلود 
را به تصویر بكش��د، یكي از مهم ترین 
برداش��ت های مخاطب در این نمایش 
روای��ت جلوت��ر از زمان صحنه اس��ت؛ 
آنگونه خوان رولفو در رمان پدرو پارامو 
در تلقي دهكده اي را به ذهن مي رساند 
كه همگي بیش از ای��ن مرده اند، یا در 
فیلم »دیگران« آلخاندرو آمنه بار چنین 
فضایي را شاهد هستیم. رضا كرمي زاده 
در اجراي خ��ود به دلیل دغدغه روایت 
متف��اوت و پرداخت ای��ن روایت موفق 

عمل كرده  است.

 رضا كرمي زاده 

در مرز رئالیسم جادویي 

سالار قیمتی 

چاقوي دم کرده 
شب«  نوشته 

رضا گشتاسب به 
کارگرداني رضا 

کرمي زاده در 
مرز توأمان تأويل 

واقعگرايي و 
فراواقعگرايي حرکت 

مي کند
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نگاهی به نمایش »داستانک« 
به كارگردانی امیر حسین شفیعی و روح الله سنایی

نمایشیآشنا
اسعد کرم ويسه

میلان كوندرا را نویسنده اهل چك تئوری ساده ای 
درباره رمان نویسی دارد كه شاید پایه و اساس بسیاری 
ش��اكله های ذهن��ی تولی��دی اس��ت. او می گوید؛ هر 
هنرمن��دی یك اثر برتر دارد و بقیه آثار او درتداوم این 
 اثر یا موضوع های ریز ش��ده و زیر ش��اخه ای همین اثر 
هستند؛ همین نوع نگرش درباره داستانك نوشته و كار 
روح الله سنایی و امیر حسین شفیعی هم صادق است؛ 
امیر حسین ش��فیعی كه با نمایش »هیس« باموضوع 
بی��داری اس��لامی در میان كش��ورهای منطقه بالغ بر 
50 هزار تماش��اگر داشته است، حالا نوع دیگر از مدل 
مضمونی همین اثر باز در ژانر تئاتر محیطی پیاده كرده 
 اس��ت. البته به لحاظ مدل مضمونی ش��اید به گونه ای 
فرات��ر از مبحث منطقه رفته و انگار مبحث بیداری در 
س��طح جهانی آن مطرح كرده است. یكی از مهم ترین 
مؤلفه های این نمایش، بازی خوب، سیال و فضا سازانه 
بازیگران است، بازی كه شاید بتوان آنرا بازی متناسب 

با متن نامید.
كدام بازی با نمایشنامه در تناسب است، كدام بازی 
اجرای موبه موی متن به ش��مار م��ی رود و كدام یك را 
می ت��وان تأویل با بازی فرامتنی نامید. در بس��یاری از 

تئاترهایی كه می بینیم در ساده ترین مثال ها اصطلاح 
بازی فی البداهه را به كار می برند؛ این در حالی اس��ت 
كه برخ��ی از بازی های فی البداه��ه نیز حاصل تمرین 
یا رفتارهای ذهنی ش��ده در ذهن بازیگر است. هانس 
لم��ن نظریه پرداز تئات��ر در این باره می گوی��د: اگر در 
جس��ت وجوی عبارت مناس��بی برای مشخص كردن 
فرم ه��ای جدید بازی مرتبط با متن باش��یم، باید واژه 
»فاصل��ه« را ش��امل آن كنی��م، البته ب��ه معنایی كه 

»دری��دا« از آن درك می كن��د: نس��بیت 
آوایی، جریان زمانی، گستره در فضا، فقدان 
فرجام شناسی و خود همسانی. ما عبارت 
متن- منظره را انتخاب خواهیم كرد، برای 
این كه در یك زمان بستگی زبان تئاتری را 
با تكنولوژی های دیداری جدید مشخص 
می كن��د و رابطه با بازی منظ��ره را به یاد 
می آورد. متن، دیداری و س��ر و صداها در 
اندیشه یك منظره صوتی ذوب می شوند- 
حتی اگ��ر طبیعت��اً منظور دیگ��ر همان 
پذیرفتگی نیست كه در رئالیسم كلاسیك 

صحنه بود.

واقعیت كار امیرحسین شفیعی و روح الله سنایی هم 
در همین نكته نهفته است. استفاده از صحنه كلاسیك 
به نفع تكنیك مدرن! آنهای��ی كه در همین پاركینگ 
تالار وحدت آثار »پاول ژكوتاك« كارگردان لهستانی را 
در دوره های پیشین جشنواره به یاد دارند، بیشتر این 

موضوع را مورد دقت قرار می دهند.
از س��وی دیگر این 2 كارگ��ردان جوان به وضعیت 

شنیداری و آوای فضا تأکید دارند.
منظ��ره«  ش��نیداری  »وضعی��ت 
دراماتی��ك ك��ه ویلس��ون از آن حرف 
می زند، دیگر تصویر گری یك واقعیت 
نیست، ولی منطقه مشاركت هایی را در 
ذهن تماشاگر می آفریند. »صحنه ای را 
با درونمایه های صوتی- موسیقایی یا با 
سر و صداسازی های »ملموس« تكمیل 

می كند.
منظ��ور در اینجا گس��ترش دادن 
چارچوب اس��ت. ب��رای بینایی تخیلی 
در نمایشنامه، برای ش��نیدن در عالم 

خیال!

جریان روز

يکی از مهم ترين 
مؤلفه های اين 

نمايش، بازی 
خوب، سيال و فضا 

سازانه بازيگران 
است، بازی که 

شايد بتوان آنرا 
بازی متناسب با 

متن ناميد
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»عدالت فرزانه« را مي توان کارگرداني بازيگرمحور ناميد که در پي کشف 
حس لحظه اي و موقعيتي بازيگران خود در مواجهه با عناصر مدرن از جمله نور، 

ويدئو پرجکشن يا مولتي مديا است

موسيقي نمايش 
ترکيبي است و از 
انتخاب موسيقي 
آواها و افکت هاي 
مخصوص شکل 
مي گيرد. در 
واقع موسيقي در 
راستاي فضاسازي 
است؛ فضاسازي 
اتفاقاتي که بازگو 
مي شود

او به رغم 
ايده هايي که 

مدام از روساخت 
نمايشي به 

ژرفساخت نقب 
مي زند، علاقه 

خود را به عنصر 
بازيگري حفظ 

کرده است

 »آنالیز« عدالت فرزانه 
در 2 دنیا

تنهادرتهچاه
آزاد گلمحمدی

داس��تان نمایش آنالیز دو دنیای نیس��تي و هستي را به 
تصویر مي كشد. دنیاي درون شکم مادر به یكي از چاه هاي 
نفتي تشبیه شده است؛ یك سرباز و مافوقش در جنگ عراق 
در آن س��قوط كرده اند. آنها براي بقاي حیاتشان از نفت، نخ 
پوتین و غیره استفاده مي كنند. نمایش با به تصویر كشیدن 
دو دنیا، به آنالیز و بررسي جنگ مي پردازد. نمایش از واقعه 
به چاه افتادن س��ربازان در چاه هاي نفت عراق، الهام گرفته 
اس��ت. عدالت فرزانه  كارگردان نمای��ش »آنالیز« در بخش 
مهمان جش��نواره پس از ش��رح قصه كار خود ب��ه زوایاي 
ساختار و تكنیكي تأكید دارد، مي گوید: »در طراحي صحنه 
تقس��یم بندي دو بخش لحاظ شده است. فضاي بیرون این 
چاه توسط ویدئو پروجكشن و مولتي مدیا در بك گراند پخش 
مي ش��ود، اما آنچه به عنوان مكان حقیقي توصیف مي شود، 
فضاي داخل ش��کم یا چاه نفت است. دو متر ونیم بنر كاملًا 
س��فید از بالا تا پائین و حتي كف صحنه را پوش��انده است. 
بنابراین هر ب��ار كه مدیا روي بنر، پمپاژ رنگ و... را نش��ان 
مي دهد، تصویرسازي هاي بدیع خلق مي شود. ضمن آن كه 
گاهي توسط مدیا تصاویري از جنگ هاي جهاني و... نیز نشان 
داده مي شود. همچنین نور زرد متمایل به قهوه اي با مفهوم 

تولد و رنگ قرمز به مفهوم رنگ خون به كار مي رود.«
فرزانه درب��اره عنصر بازیگ��ري در كارش مي گوید: »در 
این نمایش هدای��ت بازیگران از اهمیت وی��ژه اي برخوردار 
اس��ت بنابراین از فیزیك و بیان بازیگران در ایجاد اتمس��فر 
و فضاسازي ها اس��تفاده شده است. ضمن آن كه گاهي یك 
بازیگر باید با تصاویر مولتي مدیا، ارتباط برقرار كند. همچنین 
ریتم در نمایش بسته به موقعیت، تند و كند مي شود. نمایش 
ویژگي ه��اي طنز تلخ و گروتس��ك دارد.« فرزانه با توجه به 
اولویت هاي كارگرداني خود به شكستن عادت هاي دیداري 
و شنیداري تماشاگر امروزین توجه دارد. نوعي ساختارشكني 
براي تماش��اگر ایجاد جذابیت مي كند. این ویژگي ها باعث 
مي شود تا تماشاگران مدام با یك ساختار شكني دراماتیك 
مواجه باش��ند. در نتیجه نمایش ایجاد خستگي نمي كند. 
همچنین كارگردان در نظر دارد تا تماش��اگر با گذشت 42 
دقیقه در پایان نمایش احس��اس لحظات آغازین نمایش را 
داش��ته باش��د. این كارگردان اهل خلخال در حالي به فجر 
س��ي ام تئاتر ایران مي آید كه یكي از فلسفه هاي برپایي این 

رویداد بزرگ را نوعي رصد چهره ها مي خواند.
عدالت فرزان��ه درب��اره اهمیت جش��نواره فجر مي گوید: 
»شاخصه اصلي جشنواره فجر دیده شدن، جلب توجه براي 
عموم و كشف استعدادهاي هنرمندان تهراني و شهرستاني 
است. در جشنواره سي ام به شهرستان ها بهاي بیشتري داده 
شده است. طوري كه هنرمندان شهرستاني خود را همپاي 
هنرمندان تهراني نشان دهند. از دیگر مسائل قابل اهمیت در 

جشنواره فجر دیده شدن آثار خوب جهان است.«
فرزانه، سال 1357 در شهر خلخال متولد شد. وي داراي 
مدرك كارشناس��ي كارگرداني نمایش است. فرزانه از سال 
1372 به طور حرفه اي وارد حوزه تئاتر ش��د. زاد خند اشك، 
شهر سوخته، خوك، س��یما، كبوتران چاهي، خوشه، لطفاً 

قلم ها روي میز و... از جمله آثار وي هستند.

کافه
ملاقات
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براي اجراي اين 
نمايش، مطالعه 
ميداني وسيعي 

صورت گرفته 
است؛ از بين 80 
تا 90  مصاحبه اي 

که انجام شد، 
افرادي از 

خاني آباد تا 
کامرانيه مورد 

بررسي قرار 
گرفته، در 

نتيجه نمايش 
با الگوبرداري 

از زندگي و 
ديدگاه هاي 

اقشار مختلف 
تهراني شکل 

گرفته است

نمایش »ویران« یک تئاتر مستند است. این تئاتر مستند به بررسي زلزله در 
تهران مي پردازد. نمایش درباره یك گروه تئاتري است كه قصد اجراي نمایشي 
با موضوع زلزله را دارند؛ در طول نمایش اعضاي این گروه زندگي خود را روایت 
مي كنند. پایان نمایش درمي یابیم، زلزله واقعي در زندگي آنها رخ داده اس��ت. 
البته این اثر، س��یر روایت خطي را طي نمي كن��د. مدت هفت ماه زمان براي 
مطالعات میداني آن صرف و حدود هشت ماه نیز این نمایش تمرین شده است، 

در نتیجه »ویران« در طول تمرین هاي گروهي شكل گرفته است.
یوسف باپیري قرائت خاصي از نمایش خود با عنوان »ویران« در بخش نگاه 

ویژه جشنواره دارد.
به گفت��ه او، مهم ترین ویژگي در دیدگاه كارگرداني این اثر، مس��تندوارگي 
اس��ت. همه چیز مبتني بر واقعیت و حوادث واقعي است؛ حوادثي كه پیش از 
این رخ داده است، ضمن آن كه پس از شنیدن روایت هر شخصیت، بخشي از 
فیلم زندگي آن ش��خص پخش مي شود. بنابراین تماشاگر نه تنها با یك درام، 

بلكه با یك واقعیت تلخ روبه رواست.
براي اجراي این نمایش، مطالعه میداني وس��یعي صورت گرفته اس��ت؛ از 
بین 80 تا 90  مصاحبه اي كه انجام ش��د، افرادي از خاني آباد تا كامرانیه مورد 
بررسي قرار گرفته، در نتیجه نمایش با الگوبرداري از زندگي و دیدگاه هاي اقشار 

مختلف تهراني شكل مي گیرد.
یوسف باپیري از تئاتر دانشگاهي ایران مي آید. او سال 1359 در شهر بوكان 
به دنیا آمد. وي داراي مدرك كارشناس��ي كارگرداني از دانش��گاه سوره تهران 
است. باپیري فعالیت خود را از سال 1379 با انجمن نمایشي بوكان آغاز كرد. 

این كارگردان در سه دوره 13، 14 و 15 جشنواره بین المللي دانشگاهي مدیر 
بخش دانشجویان تئاتر بود. ماراساد، قیچي و طناب، آخرین نوار كرپ و... عنوان 

برخي از اجراهاي او هستند.
به گفته یوسف باپیري نمایش ویران در مرز واقعگرایي و بازسازي واقعگرایي 
گرفته است. این امر در عناصر نمایشي هم مشهود است. او مي گوید: »طراحي 
صحنه نمایش به سبك رئالیسم است. هشت نیمكت و در ورودي و خروجي 
در صحنه اي با فضاي ذوزنقه اي شكل طراحي شده است. دري كه در بك گراند 
صحنه براي ورود و خروج تعبیه شده است، با گذشت هر صحنه به تماشاگران 
نزدیك مي ش��ود. به گفته كارگردان، نمایش از یك نماي باز سینمایي به یك 
نماي بس��ته )كلوزآپ( تبدیل مي ش��ود. علت توجه به ویژگي و تكنیك هاي 
سینمایي در این اثر توجه به مستند وارگي است، از سوي دیگر بخش هایي از 

نمایش از طریق ویدئو پروجكشن پخش مي شود.
به همی��ن دلیل هم در نورپ��ردازي به نور عمومي تأكید ش��د. در طراحي 
میزانسن ها نمونه هاي معاصر، سیاق و چیدمان كلي اثر اهمیت دارد. در نتیجه 
متریال اولیه در یك چیدمان فرمیك قرار گرفته اس��ت. طراحي میزانسن ها، 
حركت، نور، موس��یقي و... را تحت تأثیر قرار مي دهد. حركت شناسي اثر باید 
در فرم كلي دیده شود زیرا تابلوهاي نقاشي شده در چیدمان كلي قرار گرفته 

است.«
به گفته این كارگردان، اثر مستند گزارشي است. چیزي كه باعث خلاقیت 
در این گزارش مي شود. بخش هایی از نمایش همچون راش هایي كه در طول 
تمرین طراحي شده، در پروسه تمرین در كنار یكدیگر قرار گرفته و در نهایت 

در چیدمان تدوین شده به اثر نهایي تبدیل شده است.

زندگي در نيمكت
گفتوگویتحلیلی

 زوایاي تئاتر مستند »ویران« 
به نقل از یوسف باپیري

داريوش نصیری
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دوران تیرگی به نویسندگی و 
كارگردانی اوا گیاتتی و نیكولا توفلینی 

از ایتالیا

مواجهه بازيگر با 
پويانمايی

 مكان و محیط ارائه  اثر و نیز گاه عمل تماش��اگر- در 
حقیقت شركت كننده -  و بازخورد داده های حاصل از این 
تقابل نیز وجوه دیگر آثار ویدیویی هستند. ویدیو آرت قواعد 
سینما حتی سینمای تجربی را نیز به رسمیت نمی شناسد. 
چرا كه ممكن است آشكارا فاقد روایت دیالوگ و طرح باشد. 
در دایره تنگ برنامه سازی های تلویزیونی هم نمی گنجد. هر 
چند از رسانه تلویزیون امكانات ایستگاه های تلویزیونی و حتی 
جعبه تلویزیون به مثابه یك حجم استفاده می كند. ویدئو 
آرت همان گونه كه در مرز میان تجدید، مفهوم، زمان و اجرا 
زندگی می كند، هنرهای عكاسی دیجیتال، سینمایی، اجرایی 
و خلاصه تمامی رسانه های نوین را به خدمت می گیرد. و این 
همه یك دستاورد بزرگ دارد:  آزادی بی حد و حصر هنرمند، 
ویدئو گاه به تعاریف و باز تعاریف سیاست، جنسیت، هویت های 
ف��ردی و فرهنگی از طریق روایت های خطی و غیرخطی نوین 
می پردازد و گاه یكسره به مثابه شعری چند وجهی عمل می كند. 
گاه به بدن هنرمند و اجرای او می پردازد و گاه به تماشاگر، حضور 

او واكنش های فیزیكی او. «]۲[
دوران تیرگی یك وضعیت مفهومی را به نمایش درمی آورد. 
در این اجرا یك بازیگر هست كه او گاهی از صحنه پا به درون 
پرده می گذارد و با آن چه باید دیده شود از طریق ویدئو و در دل 
نمایش های پویانمایی یكی می شود. یعنی تئاتر در این لحظات 
حذف می شود. یك عده در حال نرمش كردن هستند كه یكباره 
می میرند. از روی خاك تن آنان گل هایی روییده می ش��ود و بعد 
ب��ر آن گورها صلیب قرار داده می ش��ود. این بازیگر در دو مقطع 
دو گلوله  بزرگ فولادین را از روی صحنه به سمت پائین آن قل 
می دهد. بعد هم برای لحظاتی وارد داستان نرمش آن عده خواهد 
شد. در ادامه نیز ماجراهای دیگری به تصویر درخواهد آمد. مثلًا 
عده ای اعتراض می كنند. البته آن چه می دیدیم اشاراتی داشت به 
مس��ائل خاص دهه  هفتاد میلادی و شاید هم مسئله  دیگری را 

مد نظر داشته اند. 
منابع: 

1.  بخش��ی، علی،۱۳۸۴، »پرس��ش های كهنه از رسانه نو«، تندیس، 
شماره ۶۶

2. بخشی، علی،۱۳۸۴، »ویدئوآرت: دهه ۱۹۶۰«، تندیس شماره ۶۸
*   منتقد و روزنامه نگار
)A.I.C.T( عضو کانون جهانی منتقدان تئاتر 

رضا آشفته* دوران تیرگ�ی ی�ك ویدئو آرت اس�ت. 
نمایش�ی كه در تركیب فض�ای پویانمایی با 
بازی یك بازیگر اجرا می ش�ود. برای درك 
این اج�را به ناچ�ار باید مختص�ری درباره 
ویدئو آرت بنویس�م تا بتوانی�م بهتر آن را 
بررسی كنیم. »از نظر آیرا كنیز برگ، ویدئو، 
ریش�ه لاتینی دارد و به معنی دیدن است. 
اما تعریف ای�ن واژه در روزگار ما طیفی از 
سیس�تم ها و دس�تگاه های الكترونیك�ی، 
فرمت ه�ای متفاوت ضب�ط و پخش تصویر 
و ص�دا، نوعی رس�انه و ش�كلی از هنر را 
شامل می شود. در حقیقت، ویدئو رسانه ای 
اس�ت كه ریش�ه در بس�یاری از ابداعات 
تكنولوژی�ك دارد كه البته س�یل عظیم 
رویداده�ای فرهنگی، سیاس�ی و هنری 

قرن بیستم را در برمی گیرد.
از نظر فنی خاس�تگاه ویدئ�و را باید 
در تكمیل سیستم های صوتی، تصویری 
 جس�ت وجو ك�رد ك�ه مبن�ای دیجیتال 
)۰ و ۱( دارند. فیلم رسانه ای آنالوگ است 
كه فریم به فریم دنیای سه بعدی رو به روی 
لنز دوربین را به سطحی دوبعدی تبدیل 
می كند. این تبدیل با بازی نور بر س�طح 
امولوس�یون ایجاد می ش�ود اما در مورد 
ویدئو، كامپیوتر و تلویزیون مس�ئله فرق 
می كن�د: صفره�ا و یك ه�ا هس�تند كه 
واقعیت را می س�ازند اگر كه بتوان به آن 

نام واقعیت داد.«]۱[ 
»ویدئو آرت ش�امل داده های صوتی و 
تصویری اس�ت كه ذخیره س�ازی و پخش 
projection و ب�از خ�ورد اطلاع�ات در 
آن بس�یار گوناگون اس�ت این داده ها در 
بس�یاری از م�وارد در زمان متوقف ش�ده، 
تس�ریع ش�ده یا به عقب برگردانده ش�ده 
زمان واقع�ی real time یا زمانی مجهول، 

معنا می یابند.
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بحث
پایان

» در  جس��ت وجوی تاریخ تولد و انقراض ماموت ها« شاید بالانسی بین دو زمان تاریخی- درام است؛ در 
ساده ترین تلقی می توان آن را رؤیایی دراماتیك و در نوع نگاهی ژرف تر می توان حركت علی راضی را حركتی 
به سوی »پرفورمانس تكست« نامید. زوایای این گونه از درام، البته متعدد و گسترده  است. به قول یك منتقد 
بزرگ تئاتر؛ زمان متن دراماتیك در درام و ساختار زمانی صحنه پردازی، تفاوت دارند. این دو زمان، موضوع 
مشخصی را دنبال می كند؛ برای پافشاری روی  انگیزه حضور، كه هنر پرفرمانس  را در معنای محدود خود 
توجیه می كند. در واقع به روندهای »بیرونی« نمایش خواهیم اندیشید كه در حقیقت بیرونی هم نیستند. 
همچون، نقل و انتقال طولانی به سوی محل نمایش، زمان دیروقت یا شبانه نمایش ها، مراسمی كه چندین 
روز یا یك شب تمام تا سپیده ادامه می یابد مثل نمایش مهابهاراتا كه در آوینیون اجرا شد و از بعداظهر تا 
صبح روز بعد طول می كشید. پس مناسب است كه »زمان واقعی« فرایند تئاتری را در كلیت خود، با ماقبل 
و مابعدش، درست مثل اوضاع و احوال به کار ببریم. واقعیت این است كه تئاتر زمان را به معنی بسیار عملی 

كلمه مصرف می كند، یعنی زمان زندگی با زمان صحنه پردازی منطبق نیست.
علی  راضی در همین نقطه گفتمانی، زنجیره های زیر ساختی نمایش خود را پی ریزی می كند، زنجیره ای 
از تسلسل تابلوهایی عینی و ذهنی درصحنه و یامخیله تماشاگر كه به شكلی متداخل وگاه متوازی شكل 
می گیرند. عمده این تصاویر، مسائلی همچون دفورمه شدن شخصیت ها، تبدیل شدن به ماموت دور میزی 

همچون تابلوی شام آخر داوینچی و... است.
البت��ه ریت��م در كلیت نمایش روال��ی كند دارد. زیرا عم��ده این مباحث نیازمند بر خ��وردی موجز و 
مینی مالیستی تر است. این در حالی است كه برخی از بازی های نمایش، بویژه بازی بازیگران فرانسوی در 

بسیاری از موارد قدرتمند است. حضور آنها در میزانسن های ناگهانی گاه بهت انگیز است.
علی راضی تصویری كلی را از بش��ر امروز نش��ان می دهد. بش��ری كه در كشاكش مدرنیسم به شكلی 
كاریكاتوری درآمده است. طبیعتاً پیش زمینه هر مخاطبی با مسخ كافكا یا كرگدن یونسكو گره می خورد، 

اما ذهنیت كارگردان به هیچ وجه تحت تأثیر این نویسندگان شهیر نیست.
*   نویسنده و منتقد
)A.I.C.T( عضو کانون جهانی منتقدان تئاتر 

علی راضی و دغدغه های زمان منطبق بر صحنه

پائيز يك ميليون و چند سال قبل
تئاتر س��ال هاي پ��س از انق��لاب در كنار 
توس��عه هاي مختل��ف ب��ا رش��د و گس��ترش 
فعالیت هاي صنفي و حقوقي همراه است. یكي 
از تحولات��ي كه در دهه 70 در حوزه تئاتر رخ 
داد، تأس��یس خانه تئاتر بود.  تأس��یس خانه 
تئاتر راهي را باز كرد، مسیري كه در طي آن، 
بیمه هنرمندان و فعالیت هاي صنفي خانواده 
تئاتر ش��كل گرفت. پی��ش از آن هنرمندان از 
ش��رایط خاص برخوردار بودن��د. بنابراین لازم 
مي دانم پیش��ینه تاریخي این فرایند صنفي را 
بطور موجز بررس��ي كنم. پی��ش از آن اهالي 
تئاتر تحت پوش��ش س��ازمان امور استخدامي 
كش��ور بودند. در س��ازمان تأمی��ن اجتماعي 
تعریفي از ش��غل وجود داشت. آن زمان من و 
بس��یاري از هنرمندان در استخدام اداره تئاتر 
بودیم؛ حكم را سازمان امور استخدامي مي داد. 
آن ایام در حكم كارگزیني، رشته هنرمند و به 
تفكیك بازیگري و كارگرداني را قید مي كردند. 
بیمه تكمیلي هم وجود داشت. بعدها تغییراتي 
رخ داد. دیگر پست هاي س��ازماني هنرمندان 
به كس دیگري منتقل نمي ش��د، پس��ت ها از 
بین مي رفت. با این اوصاف نس��ل جوان دیگر 
بیمه نب��ود. دیگ��ر »هنرمند ب��ودن« تعریف 
ش��غلي نداش��ت. اما در دهه 70 با تلاش هاي 
بسیار توانستیم بیمه را براي هنرمندان ایجاد 
كنی��م. خانه تئات��ر پیگیر مس��ائل بیمه بود. 
ش��اید خانه هاي دیگر هنري نیز این مسئله را 
پیگیري مي كردند. جلساتي با وزارت كار و امور 
اجتماعي برگزار شد. آنها پس از پیگیري هاي 
مداوم مس��ئله بیمه هنرمندان را پذیرا شدند. 
دس��تورالعملي صادر شد به نام »دستورالعمل 

پدیدآورندگان«!
این دس��تورالعمل نح��وه ورود هنرمندان 
در بیمه را مش��خص ك��رد. تحصیلات، میزان 
س��ال كار و... در آن مش��خص ش��ده بود. این 
طرح حس��ني داش��ت؛ حدود 8 درصد از حق 
بیمه توس��ط هنرمند و بقیه از طریق صندوق 
پرداخت مي شد. در كنار این مسئله ارزشیابي 
هنرمندان وجود داش��ت. این فعالیت در دهه 
70 ادامه پیدا كرد. طرح ارزشیابي شامل همه 
هنرمندان شد؛ هر كسي مي توانست تقاضاي 
درجه بندي هن��ري كند. هم اكن��ون هنرمند 
دیپلم با سابقه هنري بالا، ممكن است معادل 

لیسانس یا فوق  لیسانس درجه بندي شود.

تعریف 
شغلي در 
جامعه

دفترصنف

ایرج راد

امید بی نیاز*
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إن نظريات مدير لجن��ة انتخاب الاعمال 
المس��رحية تس��تحق الدراس��ة .حيث 
ان مجم��وع ماقام به م��ن تحليل للعمل 
المسرحي اشتملت علی مفاهيم رئيسية 
مثل الاف��اق، المعرف��ة، و التفنن. واعتبر 

سعيد اسدي مفاهيم 
اساسية كالاس��س و المنظار الرئيسي 
للمس��رح بمعنی الشكل المرئي و التقنية 
والبناء من المحاور الاساسية    لدراسة 

الاعمال المسرحية في المهرجان. 
كيف كان نظام الانتخاب و الحكمية؟ 

لق��د وضعنا لكل قس��م مج��الا خاصا 
ب��ه . و س��اعدنا في ذلك اش��رافنا علی 
النصوص . وبذلنا جهدنا للسيطرة علی 
الاذواق التنوعة . وجری التحكيم وتقسيم 
الدرجات بصورة اكاديمية لذلك كان عمل 
التحكيم والانتخاب باسلوب متطور حيث 
كانت العينات محدودة بينما كان بامكاننا 

تقديم عدد اكثر من العروض .
في تلك الح��ال كان يصبح التحكيم و الانتخاب اكثر واش��د 

صعوبة .  
لقد بذلنا جهدنا لمعرفة الامكانات في اي من الاقس��ام . كمثال 

علی ذلك بينّا وجهة نظرنا في قسم الرؤية بصراحة .
كيف تقدمون النقد للاعمال ؟ وكيف تؤثر مش��اكل النص في 
تقديم العمل المس��رحي ؟ حيث ان النص الرديء لن يكون ذا 

عرض حسن . وبالنتيجة يتدني مستوی العرض . 
ماه��ي المواضيع التي تؤخذ بعين الاعتب��ار عند الحكم علی  

العروض والفرق المشاركة ؟ 
لقد حاولنا عند اتخاذ طريقة التعامل مع الفرق الفنية المشاركة 

ان ننقل اليهم ما امكن من نشاط وبهجة . 
وهذا بحد ذاته يؤدي الی ايجاد اجواء ملائمة للمشاركين الی 
حد اننا طرحنا معهم الكثير من المسائل ليشاركونا في دراستها 
وت��م بحث المواضيع مع اعضاء الفرق المش��اركة انفس��هم 
لنستفيد من نظراتهم وخبراتهم. كما حولنا جهدنا للابتعاد عن 
اس��لوب الانتخاب حسب ذوقنا الخاص . و في النهاية اعتبرنا 

الحصيلة اليومية كمعيار للتحكيم .

كبف كانت نظرة الحكام بالنسبة لانتخاب 
الاعمال ؟ 

لقد حفظنا التمحور ح��ول كيفية العمال 
وذلك كما كانت توجيهات مدير المهرجان 
، حيث ركزنا في عملية الانتخال و التحكيم 
علی مواضيع التقنية و البناء الفني للاعمال 
، والتنوع الموضوع��ي خاصة في تنوع 
الاساليب . والذي اعتبرناه ملاك التدقيق 

كان الكيف كماذكرنا آنفا .
ويجب علينا ان نبرز معالم المسرح العالمي 
في مهرجان الفجر ، و نشاهد اعمالا فنية 
نطلع من خلاها عليعالم حديث . إذن كيف 
نفكر وكيف نعمل ، وكيف يجب ان تكون 

مكانتنا في المسرح العالمي .    
كيف توضح طريقة انتخاب الاعمال الفنية 

في قسم التجارب الحديثة ؟
إن م��لاك الانتخاب في قس��م التجارب 
الحديث��ة كان العن��وان و التعريف لتلك 
الاعمال . ويش��غل ه��ذا المضمار مجالا واس��عا من النقد و 
الدراسة الجدية للاعمال بحيث كان يحاور الاسس العمدية لهذا 
القس��م . فالتجارب الحديثة يجب ان يكون لها نظراتها خاصة 
. فمن الجه��ة الموضوعية كان المطلوب و علی الاكثر طريقة 

انتخاب الاسلوب والتقنية و . . . 
ونوع انتخاب الاعمال يبين وضع مسرحنا ، فطريقة التبويب ، 

الكتابة ، الاخراج ، التمثيل و . . . لها اهميتها في ذلك . 
كيف تنظرون الي طريقة اجراء مهرجان الفجر ؟ 

علی ما اعتقد يجب ان لا يتم تقديم مهرجان الفجر كما هي الحال 
ف��ي تقديم مهرجانات عالمية لا نؤيدها . حيث يجب ان تجري 
دراس��ة شاملة لتقييم الكيفية حتي نري ماهو النمو و التطور 
الحاصل في التمثيل او الاخ��راج و ما هي الافكار المطروحة 

وبأي مدي من الرقي النوعي ؟ 
ان قلة حضور الش��بيبة ، والتأخير في الاع��لان عن الفرق 
المشاركة و انعدام الفرص اللازمة لاجراء التمارين ، كل ذلك 
له تأ ثيره . و علی اي حال لقد بذلنا جهدنا لتقديم اعمال رائعة 
لذلك لم نلحظ في الاقس��ام المختلفة االاعمال المتوسطة الا 

قليلا . 

كان الكلام الاول للاعمال المتفوقة 
مدیرلجنة انتخاب الاعمال المسرحیة
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A Reflection As Vast As Theater
A review of the past three decades of Iranian theater requires a field study, a compre-
hensive research with numerous categorizations.
We may have to categorize the works thematically, and indicate that theatrical troupes 
should put the focus on which kind of theatrical production with which themes.The 
answer to this problem is intertwined with the concept of the great Islamic Revolu-
tion. Many plays were inspired by revolutionary themes, following the victory of 
the 1979 Islamic Revolution. Years later, our contemporary history experienced the 

1980-88 Iraq-Iran war. The theme of war and sacred defense came into the limelight, 
because theater has no concern but to symbolize human issues.

In the meantime, contemporary theater in the 1990’s opened a new window to the world. Nevertheless, the es-
tablishment of Fajr Festival in this decade paved the way for the familiarity of Iranian theater with international 
standards.Each year several foreign troupes visited the country during Fajr Festival and staged their productions. 
This provided an opportunity for Iranian groups to take part in foreign festivals too.
Theater made qualitative and quantitative advances during these years. Iranian stage art earned a significant 
status in foreign states. This is while, the theater family expanded due to an increase in the number of theater 
students and graduates. Further facilities were needed to fulfill their demands. Thus, the groups had fewer op-
portunities for performance. Many of them could go on stage just once a year. These issued can be dealt with 
from different angles.

Encountering the World
The analysis of the post-revolution theater is interwoven with the post-revolution 
plays which were performed from 1380 on. Then, actors, including Esmaeel Khalaj, 
Siavash Tahmoores, Parviz Pourhosseini and Dariush Moadabbian used to perform 
such theaters. At that time, I used to cooperate with these kinds of stage theaters. 
There are other examples, including “Death of A Salesman” by Akbar Zanjanpour or 
works of Arthur Miller that were performed by Hossein Farrokhi. 
After this period, other trends were introduced that can be analyzed in the field of 

dramatic arts. In the 90s, Hossein Farrokhi began working on tele-theaters. Tele-theater 
trends of those years can be restudied and reinvestigated within the specialized research 

discussions. On the other hand, we faced theater trends which were influenced with the war theme.  These theater 
forms emerged as a new art trend and were performed in war-ravaged areas of the country. Meanwhile, theater 
trends form 2000 to 2006 used to include scientific activities in their professional landscape. Most of the theater 
masters who were graduated abroad resumed their activities upon their return to the country. Massoud Delkhah 
can be was an example of this kind who performed “God Speaks in Altona”.  Meantime, it is worth referring to 
the trends which were emerged from Fajr Festival, which was the arena of confrontation, our theater versus that 
of the world. This event provided us with the opportunity to face the world’s theater.  During these years, I have 
witnessed the participation of notable works from different countries in several editions. As an example we can 
refer to plays from countries such as Tajikistan that had something to say. Performing other countries’ works in 
Iran is considerable. On the one hand, our artists find the opportunity to become familiar with the works of other 
countries, and on the other hand, Fajr Festival provides links to other societies. Efforts of the macro-management 
of culture and theater in holding Fajr festivals are praiseworthy. We should be grateful to them.     

By Hossein  
Mosafer Astaneh

By Jahangir  
Almasi
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Atabak Naderi had con-
cerns about the festival’s 
management. As the direc-
tor of Sangelaj Theater Hall 
and the director of provin-
cial theater department, he 
tries to interact with artists.
This year, as the executive 
secretary of the ongoing 
Fajr Festival, Naderi had a 

different experience. As he mentions, “The presence 
of experts at the festival’s committees and executive 
sections reduced stress and brought hope for further 
effort.”

As the executive director of the 30th Fajr Festival, 
how do you evaluate the process of the festival?
As a member of the executive committee, I was wor-
ried about missing the deadline. Despite the late be-
ginning, we managed to follow the program. The 
presence of experts in committees, their practical 
experiences at other festivals, programming, and con-
sultation with the festival’s secretary, environmental 
advertisement and public relations affairs were done 
on a regular basis.
With the experience of officials in executive and head-
quarters management, there was no room for worry. 
Furthermore, the festival was held in cooperation with 
the Institute for Development of Contemporary Arts. 
Thus, we had no financial concern, and did our best to 
produce high quality work. 
Tell us about provincial troupes?
Participation of provincial troupes and their perfor-
mances was quite significant. Thank God, we were 
successful in this regard, too. 
The number of provinces that suggested hosting the 
festival was near seven. Of course, this required a final 
schedule. Coordination was good. Some of the mem-
bers of the jury board were selected from provinces, 

and some of the requests were submitted to the event’s 
secretariat.
Based on the capabilities of each province, we cat-
egorized the works. The audience also welcomed pro-
vincial plays. Some foreign performances were also 
staged in provinces last year. 
These included ‘Othello’ which was staged in Gorgan 
and Gonbad. 
Director of the secretariat, Mohsen Soleimani inter-
acted with troupes in this regard.

What was the reason behind the formation of the stu-
dents’ category?
Development of student’s section was underlined by 
the event’s secretary. Students participated in the com-
mittee. We also made use of their potentials to provide 
services.

What do you think about the selection of works?
Of course, there were restrictions. We had to choose 
the best. Thus, the type and nature of the works were 
of great importance. The criteria for selection were ac-
cording to the festival’s perspectives and policies. So 
if some entries were not chosen, this does not indicate 
that they had any problems. There were such great 
works that we did not choose due to their theme or 
lack of variety. What is important is not to pass or fail, 
but it is ‘selection’ which is important. We made selec-
tions in the review and guest categories also.

Did you have enough time for executive activities?
Yes, in the press section, the articles were selected and 
soon readied for publication. And, coordination was 
made with foreign troupes in the international section. 
We prepared tickets. In the last weeks of the festival, 
each committee was preparing for the event. Photo, 
poster, play reading sections, selection of plays for 
publication, selection of articles and the international 
section were all active.

Atabak Naderi, Executive Secretary of Fajr Festival

Provincial Theater Is Successful
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And 2012 Theater Stage…
In each decade, Iran’s theater has had specific features, orientations and stage 
events. The 80s was a decade in which works themed on the 1979 Islamic Rev-
olution gained ground, and Fajr Festival was formed. It was a decade which 
opened a window to the world’s theater. 
In the 90s, festivals’ growth caused a kind of precipitancy and formalism. Nev-
ertheless, the young generation supported the system of holding festivals and 
attended them in great numbers. Since in the counties it wasn’t possible to per-
form plays, therefore the festivals became a resort where young artists could 
perform their plays and present their experiences. It was in the same decade 
that slowly the number of private universities and institutes across the country 
grew. Many students entered the field of theater and job market.
In the 80s, we faced shortage in terms of exhibition halls, space and practice 
halls. And the limited job market of that time had become saturated. But today, 

at the beginning of the 90s, the number of the students, artists and festivals are constantly increasing.
The proposal I propounded over and over for the 90s, calls for the participation of the municipality in the-
ater affaires. The municipality should provide the spiritual and mental feed of the society and Tehran as a 
megacity. 
There are many mobile theater halls in Tehran. It is customary in most parts of the world that a play isn’t 
performed only in one place because for the people from remoter parts of the city it becomes difficult to see 
it. Instead it is performed as a carnival in different parts of the city for a while, so that all the people from 
any part of the city can watch it. This way, more revenues can be earned, the cultural level of the people of 
that particular region improves and that particular hall doesn’t stop working. It also helps cultural growth 
happens homogenously in different parts of the town.

By Mostafa Abdollahi
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