
 

روزگار ما روزگار پيدايى 
است. در جامعة معاصر 
مى بايست همواره در 
بگيريم  قرار  اى  نقطه 
كه با مرورى بر گذشته 
در  محكم  ايستادن  و 
حال، آينده را از آن خود كنيم. تئاتر به عنوان 
هنرى انسانى، بازگو كنندة اعمال بشريت است. 
روزمره    زندگى  در  تواند  مى  كه  است  هنرى 
انسان  باشد.  داشته  كننده اى  تعيين  نقش 
معاصر مى بايست در هياهوى زندگى شهرى و 
روزمرگى، از انديشه و تفكرى كه روابط انسانى 
به او  يادآورى مى كند الهام بگيرد و تئاتر اين 
مهم را به ما مى آموزاند. يادمان باشد! كه امروزِ 
ما، تفكر و انديشة فرداى مان است؛ پس تئاتر اين 
نگرش را براى مان به وجود مى آورد كه بايد فكر 
كرد؛ انديشيد؛ و اين انديشه را با زندگى روزمره  
پيوند داد تا راه آينده را هموار سازيم.تئاتر به 

انسان  امروز مى آموزد كه با پرسش حركت كند ، 
بايستد، تفكر كند و سپس آغاز كند. 

همواره با پايان يافتن تئاتر، سوال و پرسش هاى 
بسيارى برايمان شكل مى گيرد: پس تئاتر نقطة 
بى سوال  زندگى  در  آغازى درست  است؛  آغاز 
دنياى امروزى؛ تئاتر با پرسش آغاز مى شود و 
اين مى تواند همان نقطة شروع زندگى امروزمان 
باشد. تئاتر، از ابتدا تا امروز، انديشه هاى بسيارى 
را با خود همراه كرده است ؛ هميشه در حال 
آفرينش است و اين آفرينش ما را به نقطة آغاز 
هستى مى برد كه ريشة وجود انسان و روابط 
انسانى مى تواند در آن آغاز باشد. تئاتر معاصر 
انسان  است.  انسانى  انديشه هاى  از  برگرفته 
معاصر، امروز، خود را تنها حس مى كند و تئاتر 
مى تواند پايانى باشد براى تنهايى انسان امروز و 
فردا. همواره در  انديشيدن هايمان مرور كنيم: 

تئاتر امروز ما؛ انديشه فرداى ماست.

بيست ونهمين 
جشنوارة بين المللى تئاتر 

فجر پيش از آن كه شور و هيجان را براى سالن هاى تئاترى پايتخت به 
ارمغان آورد؛ در قلمرويى به وسعت ايران سربرآورده است. مردم استان هاى 
گلستان، گيلان، البرز و خراسان شمالى اين بار همراه مركزنشينان در 
سايه سار درخت تنومند تئاتر ايران گرد آمدند تا تماشاگر تلاش هنرمندان 

اين مرز و بوم باشند. 
ايران پهنة گسترده اى است به وسعت يك ميليون وششصدوچهل وهشت

 هزاروصدونودوپنج كيلومتر مربع؛ گرد آمده از 30 استان كه در بطن 
هريك هنرمندانى خوش ذوق و پرتوان سهم خود را براى هنرآفرينى در 

صحنة كلان تئاتر كشور جستجو 
مخاطبان،  پرشور  استقبالِ  مى كنند. 
ميزبان  كه  استان هايى  تئاتر  هنرمندان  و  مسئولان 
فصل آغازين جشنوارة تئاتر بيست ونهم بودند، مويد اين نكته است كه 
تلاش براى تمركززدايى از هنر تئاتر و گسترش اقليم آن در چهارفصل 
ايران زمين مى تواند سرعتى پر شتاب تر از پيش بگيرد و در آينده اى 
نه چندان دور به توسعة هنر تئاتر در اقصى نقاط ايران منجر شود.  قطار 
بيست ونهمين جشنوارة بين المللى تئاتر فجر از 16 بهمن در استان هاى 
شمال و شمال شرق ايران به حركت در آمد و در روز بيست وسوم ماه 
جارى به تهران خواهد رسيد تا در طول 9 روز به رويدادى براى تعامل 

تئاتر ايران و جهان بدل شود. 

در جشنوارة امسال آثارى از كشورهاى چك، استونى، آلمان، كانادا، 
ايتاليا، كره جنوبى، چين، يونان، روسيه و لهستان در كنار نمايش هايى 
جشنوارة  بين الملل،  مسابقة  بخش هاى  در  كشورمان  هنرمندان  از 
جشنواره ها، تجربه هاى نو، چشم انداز تئاتر ايران در سال 1390، مرور 
تئاتر ايران در سال 1389، ميهمان و پايان نامه هاى برتر دانشجويى روى 
صحنه خواهند رفت.   اجراى نمايش «روال عادي» روز 16 بهمن ماه در 
استان البرز نقطة آغاز اين راه بود و در ادامه با اجراى  «قصه هاي من و تو و 
رستم و شاهنامه» در 17 بهمن ماه، «آخرين نامه» 18 بهمن ماه، «دربارة 
ماهان» در 19 بهمن ماه، «حيرت بازار» در 20 بهمن ماه و «مقتل» در 
21بهمن ماه پى گرفته شد و تماشاگران وفادار تئاتر در ديگر شهرهاى 

استان هاى خراسان شمالى، گيلان و گلستان را گرد خود آورد. 

تئاتر امروز؛ انديشه فرداست!
محمد حيدرى

سرمقاله 



جشنواره در يك نگاه 
بيست ونهمين جشنوارة بين المللى تئاتر فجر از 16 تا 21 
بهمن با فعاليت كارگاه هاي تخصصي و برگزاري همزمان 
جشنواره در استان ها آغاز شد و از 23 بهمن ماه تا اول 
اسفند نيز بخش هاي صحنه اي، خياباني، بين الملل و بازار 

تئاتر برگزار خواهد شد. 

بار در  اولين  براى  باره گفت:  اين  بيست ونهم در  دبير جشنوارة 
استان هاى گلستان، خراسان شمالى و البرز از 16 تا 21 بهمن ماه 
شاهد برپايى جشنوارة تئاتر فجر استانى خواهيم بود.  «يونيما» 
به  شود.  مى  برگزار  گيلان  استان  در  نمايش   5 حضور  با  نيز 
بخش هاى  تمامى  اجراى  امكان  فجر  برنامه هاى  ازدياد  دليل 
جشنواره در 10 روز وجود ندارد بنابراين بخش اول از 16 تا 21 
 بهمن و بخش دوم از 22 بهمن تا 1 اسفند برگزار خواهد شد. 
به گفتة محمد حيدرى تعداد آثار رسيده به جشنواره يك هزار و 
بيست وسه اثر از 64 شهر كشور بود كه در بخش چشم انداز؛ 294 
اثر از تهران و شهرستان به دبيرخانه رسيده است كه در نهايت 20 
اثر از ميان آن ها انتخاب شد. در بخش مرور تئاتر ايران كه به صورت 
غيررقابتي برگزار مي شود 85 اثر به دبيرخانه رسيد كه 18 اثر براى 
حضور در جشنواره انتخاب شد. در بخش برگزيدگان تئاتر مناطق نيز 
از ميان آثار ارائه شده؛ 63 نمايش به پنج جشنواره تئاتر منطقه اي 
معرفي شدند كه در نهايت 12 اثر از 11 استان كشور به جشنواره 
راه پيدا كردند. در بخش جشنوارة جشنواره ها نيز 10 نمايش به اين 
بخش راه يافتند كه برگزيدگان جشنوارة تئاتر كردى و جشنواره تئاتر 
جوان نيز در آن حضور خواهند يافت. بخش خياباني نيز با 25 اثر 
كه شامل؛ برگزيدة پنجمين جشنوارة سراسري تئاتر مريوان و بخش 
ويژة انقلاب اسلامى مى شود برگزار خواهد شد. در بخش تجربه هاي 
نو كه ملاك اصلي در انتخاب آثار گرايش هاي آموزشي، تجربي و 
 خلاقيت هاي نوين نمايشي بوده است 9 نمايش حضور خواهد داشت.  
حيدري در خصوص بخش توليد متون نمايشي، نمايشنامه خواني، 
بخش  در  داوران  هيات  گفت:  نيز  بين الملل  بخش  و  پژوهش 
نمايشنامه خوانى و توليد متون، بعد از بررسي 117 اثر از 84 نويسنده 
9 اثر را انتخاب كردند. در بخش پژوهش نيز براى اولين بار 25 مقالة 
خارجى و 17 مقالة ايرانى به جشنواره راه پيدا كرده اند. همچنين در 
اين دوره 6 نمايشنامه، هم زمان با جشنواره، منتشر مى شود و در 
ايام برگزاري جشنواره نيز ويژه نامة تئاتر فجر در سطح شهر توزيع 
خواهد شد. مسابقة بين الملل اين جشنواره نيز با حضور 8 اثر ايرانى، از 
منتخبان همة بخش ها، و 7 اثر خارجى برگزار خواهد شد. امسال 15 
گروه خارجى در جشنواره حضور خواهند داشت كه از جملة آن ها 
كشورهاى آلمان، ايتاليا، لهستان، كره، چين، يونان، روسيه، استونى 

و خواهند بود.

دبير بيست و نهمين جشنوارة بين المللى تئاتر فجر، بخش مسابقة 
«تك عكس»   و  «مجموعه عكس»  بخش  دو  شامل  را  عكس 
معرفى كرد كه منتخبان آن در روز اختتاميه اعلام خواهند شد. 
وى در ادامه از برپايى نمايشگاه هاى پوستر و عكس هم زمان با 
جشنواره تئاتر فجر خبر داد. در اين بخش نيزاز بين 288 پوستر 
رسيده 90 قطعه پوستر از 38 طراح به مسابقه راه يافتند كه 16 
طراح از شهرستان و مابقي از تهران بودند. در بخش عكس تئاتر 
نيز 52 عكاس در جشنواره شركت كردند كه در اين ميان 195 

قطعه عكس با يك ديگر رقابت مي كنند. 

هيات داوران اين دوره از جشنواره عبارتند از؛ لامبروس لياواس، 
روس مانسون، آندره آپورچدو، مسعود رايگان و سعيد كشن فلاح 
كه آثار شركت كننده در بخش مسابقة بين الملل را داوري خواهند 
كرد. در بخش مسابقة بين الملل 10 نمايش ايراني در كنار 7 نمايش 
خارجي داورى خواهند شد كه از ميان نمايش هاي ايراني مي توان 
به آثاري همچون «كسوف» به كارگرداني ايوب آقاخاني، «عجايب 
المخلوقات» به كارگردانى رضا ثروتي، «روال عادي» به كارگردانى 
محمدرضا خاكي، «لانه شغال» به كارگردانى رضا صابري، «فروش 
ابراهيم پشت كوهي، «خانه  به كارگردانى   «... يك روح سركش 
برناردآلبا» به كارگرداني زهرا صبري، «جيره بندي پر خروس...» به 
كارگرداني علي نرگس نژاد، «ابرهاي پشت حنجره» به كارگردانى رضا 
گوران، «من،هملت تو» به كارگردانى فرزين ريحاني راد و «نامه هاي 

به تب» به كارگرداني سيامك احصايي اشاره كرد. 

ادامه از صفحه اول 
در هر حال آنچه جشنواره ى بيست و نهم تئاتر فجر را به 
رويدادى نو در عرصه ى تئاتر كشور تبديل كرده است تلاش 
براى گسترش تئاتر و توجه به ظرفيت هاى بالقوه اى است كه 
مى تواند در آينده اى نه چندان دور شاخه هاى درخت پربار تئاتر 
ايران را ثمربخش تر از هر زمان ديگرى كند. پس با شور و اميد 

به استقبال نوروز 1389 تئاتر ايران مى رويم.
خراسان شمالى ، گيلان و گلستان را گرد خود آورد. 

جشنوارة فجر در استان گيلان از همكاري يونيما نيز بهره مند 
شد و نمايش هاى مذكور در شهرستان هاي رشت، آستانه، 
لاهيجان و بندرانزلي روى صحنه رفتند. به دنبال اجراى اين آثار 
تئاترى، نمايندة محترم بجنورد، گرمه، جاجرم و مانه و سملقان 
در مجلس شوراى اسلامى با بيان اين مطلب كه تئاتر به دليل 
ارتباط مستقيم با مخاطب، به عنوان يكى از تأثيرگذارترين 
هنرها محسوب مى شود، گفت: استقبال مردم از برگزارى تئاتر 

رضوى نشان داد كه مردم ما، تئاتردوست هستند و بجنورد يكى 
از شهرهاى صاحب استعداد در اين عرصه به شمار مى رود. وى 
در ادامه افزود: برگزارى جشنوارة تئاتر فجر در اين استان را 
بايد به فال نيك گرفت چرا كه مى تواند عاملى براى بيدارى 
استعدادها و كمك به پرورش افراد علاقمند به اين حيطه باشد. 
وى به وعدة مسئولان براى ساخت پرديس تئاتر و سالن هاى 
نمايش در خراسان شمالى اشاره كرد و خاطر نشان ساخت: با 
پى گيرى مسئولان و همكارى نمايندگان اين استان اميدواريم 

بتوانيم امكاناتى براى گسترش اين هنر در منطقه فراهم كنيم.
موسى الرضا ثروتى، ديگر نمايندة مردم بجنورد، مانه و سملقان، 
گرمه و جاجرم در مجلس شوراى اسلامى نيز در مراسم افتتاح 
بخش استانى جشنوارة بين المللى تئاتر فجر در خراسان شمالى 
گفت: اگر قرار است در هر زمينه رشد پيدا كنيم بايد فرهنگ 
جامعه را ارتقا دهيم كه با استفاده از هنر توسط هنرمندان 
مى توانيم زيبايى هاى جامعه و انقلاب را نشان دهيم. ثروتى 
بهترين قالب براى بيان زيبايى ها را تئاتر و سينما برشمرد و 

تصريح كرد: حتى در قرآن نيز با استفاده از داستان هاى جذاب و 
زبان هنرمندانه واقعيت هاى زندگى بازگو مى شود.

از سوى ديگر محمودرضا رحيمى؛ كارگردان اثر نمايشى «مقتل» 
كه اين نمايش را در سه استان به روى صحنه برده است  با مثبت 
ارزيابى كردن اجراى بخش استانى بيست و نهمين جشنوارة 
بين المللى تئاتر فجر، گفت: اين مشاركت در جشنواره و به روى 
صحنه رفتن آثار مختلف در اكثر نقاط دنيا اتفاق مى افتد و سبب 
بوجود آمدن تجربه هاى ارزندة تئاترى مى شود. كارگردان نمايش 
«مقتل» در ادامه افزود: اينكه تلاش كنيم قسمتى از مشق ها و 
تجربه هايمان را براى تماشاگرانى كه از شهرزدگى و ازدحام كار 
در تهران به دور هستند به نمايش بگذاريم، بسيار مهم است. در 
شهرستان ها شاهد حضور تماشاگران پرشور و مشتاقى بوديم كه 
اين خود بسيار فرصت ارزنده اى است. چرا كه تئاتر نزديك ترين 
الگوى شبيه به زندگى است و اين اتفاق تئاترى در شهرستان ها 

مى تواند تاثيرات بسزايى برجا بگذارد. 
«يعقوب صديق جمالي» ديگر كارگردان حاضر در بخش تئاتر 

استانى نيز برگزاري بخش استاني جشنوارة تئاتر فجر را بجا 
دانست و گفت: كارآمدترين بخش اين جشنوارة بين المللي، 
بخش استاني آن است. وي همچنين خواستار فراهم شدن 
زمينه اى براي استمرار اين روند و تعامل هرچه بيش تر با استان ها 
و تبادل آثار نمايشي و در نتيجه افزايش اجراهاي عمومي 
شد. اين هنرمند تبريزي در ادامه خواستار حمايت از تئاتر 
شهرستان ها شد و گفت: به طور يقين اگر يك صدم حمايتي 
كه از تئاتر در تهران مي شود از هنر نمايش در شهرستان هاي 
كشور صورت گيرد، قطعا شاهد رشد و رويدادهاى اثرگذار در 

اين حوزه خواهيم بود.
در هر حال آنچه جشنوارة بيست ونهم تئاتر فجر را به رويدادى 
نو در عرصة تئاتر كشور تبديل كرده است تلاش براى گسترش 
تئاتر و توجه به ظرفيت هاى بالقوه اى است كه مى تواند در 
ايران  آينده اى نه چندان دور شاخه هاى درخت پربار تئاتر 
را ثمربخش تر از هر زمان ديگرى كند. پس با شور و اميد به 

استقبال نوروز 1389 تئاتر ايران مى رويم.

رويش تئاتر در جغرافياى ايران زمين

  حالا ديگر بيست و نه ساله ها جزو تماشاگران و مخاطبان پروپا قرص جشنواره شده اند. 
يعني بايد بنشينيم و براي فرزندانمان پاي صحنه، تاريخ اين سالها را مرور كنيم؟ «حرمت 
نگه دار دلم! اين اشكها خونبهاي عمر رفته ي من است» نهيب مي زند اين جمله مدام 
ــته شدن. جشنواره فجر سالهاي شصت لاي بمباران شهرها؛ قصرشيرين،  براي نوش
مريوان، كوهدشت، اهواز، پلدختر، حلبچه، تهران، سرپل ذهاب. چگونه تئاترها درست 
مي شد توي آن شرايط؟ او مي پرسد. حالا كه به ذوق آمده من هم سر حرف را مي گيرم 
... آره!... بعد جشنواره بين المللي شد... گفتم وسط يكي از اجراها؟... همه خيال كرده 
بودن داره بازي مي كنه.... تا رسوندنش بيمارستان بدنش سرد شده بود... جاي اين سالن 
كنفرانس؛ تالار كوچكِ شماره دو بود... كتابخانه... جشنواره از كي بين المللي شد؟... خب 
جشنواره هاي مناطق اينجوري نبود از اول... خيمه مي زد وسط سالن تمرين و يه پر 
خيارشور مي ذاشت لاي يه ورق كالباس و مي پيچيد به نون لواش و مي داد دست تك 
تك بازيگرها و مي گفت بسم االله... تا خود صبح دكور مي بستند...اسمش يادت نيومد؟ او 
مي پرسد... مي رفت و مي آمد به همه سلام مي كرد. نه يادم نيست، خيلي سال گذشته 
ديگه ... تا خود صبح...يه روزنامه  پهن ميكرد اون گوشه ي سن، قامت مي بست و نماز 
صبح اش رو هم، همونجا مي خوند... با همون وضويِ سرِ شب... تا صبح... تفكيك معناي 
تئاتر و او براي ما ميسر نبود و او همه چيزمان بود و تئاتر همه چيز او ... خودم هم دلم 

تنگ مي شود براي تا صبح بيدار ماندن  توي سالنهاي تمرينِ آن سالها. 
حق با چشمهاي سرزنش گر اوست؛ خيلي زود نيست براي بازنشستگي و گفتن اين 
حرفها؟ لطف امروز را هم ببين! راست مي گويد: ميان اين جمعيت ميهمان و ميزبان 
ــنواره فجر بايد خودت را گم كني و دل به دريا دلي اشان بسپاري. تماشاگراني  جش
كه براي نخستين بار به تئاتر آمده اند، صف بليط، نقشه كشيدن و زمانبندي ده روزه 
ــنواره، به اجراي اول نرسيدن و دنبال بليط اجراي دوم گشتن!  از روي برنامه ي جش
غوغاي غروب حوالي تئاترشهر، سلام احوالپرسي كنار اجراي پاركينگ تالار وحدت، 
ــالن به آن سالن، پريدن انگشتان دنبال خطوط  ــور به دست دويدن از اين س بروش

نشريه ي روزانه، با ايما و اشاره دست و پا زدن درجواب سئوال
 Can you speak English?، تذكر متصديان سالن ها براي مهربان تر نشستن. 
همه ي اينها براي آن اتفاق بزرگ! عرق روي پيشاني همكاران خشك نمي شود ميان 
دويدن هاي اين ده روز. همه مي دوند تا كاري را پيش ببرند؛ رويداد بزرگ سال تئاتر 
ايران! هديه ي تولد بيست و نه سالگي اش را ورق مي زند و تشكر مي كند و گامهاي رو 
به جلويي كه بر مي دارد مرا هم به دويدن وامي دارد! مي خواهم كنارش بدوم! كنار اين 
بيست و نه سالگي! امروز كه جشنواره  آغاز شده سلام مي كنم به همه ي گروه هايي 
كه تا صبح تمرين كردند و نخوابيدند براي اجراي امروز عصر. به همه ي گروه هايي كه 
به جشنواره نرسيدند و نامشان در فهرست نهايي نيامد. به نيت ميزانسن هاي تا صبح، 
آن قلمي كه از نمايشنامه نوشتن باز نمي ايستاد و تمرين طاقت فرساي بازيگران، به 
نيت نور صحنه وقتي كه روشن مي شود، سالن هايي كه به دستهاي با ذوق گروه هاي 
تئاتري از تبديل فلان انباري ساخته شدند، به اولين تجربه هاي تئاتري، به يادِ آن نام 
ــتانش مي چكيد، براي قرين  عزيز و قطره، قطره هاي وضوي پيش از تئاتر كه از دس
مرحمت شدن همه ي رفتگان و ماندگان و آيندگان مي خوانم اين كلام نوراني را: به 
نام خداوند بخشايشگر مهربان... در آن شب فرشتگان و ارواح به فرمان پروردگارشان 
ــت فرود مي آيند. آن شب تا دم صبح درود و سلام  ــده اس براى هر كارى كه مقرر ش

است سَلاَمٌ هِيَ حَتَّى مَطْلعَِ الفَْجْر.
حسين مسافرآستانه

نازك تن ايام چون به زمستان خاطره مى رســـد، مى لرزد! تب مي كــند!  منقلب 
مى شود ! اما نه از سرماي پرسوز اضطراب، كه ازياد دل افروز انقلاب!

ــب هاي ظلمت گريز، نفتي در چراغ ها نبود، ماه از نور دريغ  چرا كه اگر در آن ش
ــت و زاويه  ــيد ازرفتن به زير ابرها ابا داش نمي كرد در روزهاي بهاري اش، خورش
ــاس  ــش، تن هاي يخ زده، احس ــت كه از تابش اش را به روي درجه اي مي گذاش

گرما مي كردند.
ــت. رهبر فرزانه  ــه ماندگار اس ــر، كرامتش در واگويي اين قصه هاي هميش و هن
عزيزمان فرمود: تئاتر در جمهوري اسلامي، اصالت والاي خود را در بيان دردها و 

بازگويي قصه مظلوميت بشريت دربند، مي يابد.
و هنر تئاتر، كرامت زعامت كاروان راويان و ناقلان آن عبور پر عِبَر و آن گردنه هاي 
ــيدن به دشت  پرخطر، تا حمله رهزنان و حراميان و آن دفاع مقدس جانانه تا رس

عزت و آزادگي كنون!  و توسعه و پيشرفت تا هميشه!  را بر دوش مى كشد!
ــت و هنر كه  ــريت اس دانايي، مالكيت هيچ قومي را برنمى تابد؛ حاصل جوهر بش
عصاره دانايي است مديون كارگاه عصّاري هيچ طايفه اي به تنهايي نيست. تركيبى 
از اكسير خلاقيت ها از تمامي قوميت هاست. اثيري است كه چون اسير تقليد شد 
يا در محكمه محاكات تبرئه مي شود و يا  بر دار بي اعتباري حلق آويز مي گردد؛ 
ــت، معيارش آنكه چون بردارش نبيني بر اصالتش به  ــرآمد هنرهاس و تئاتر كه س
اقرار مي نشيني!  تعزيه بارزترين جلوه سوگمان دلهاي عاشورايي شيعه، نمادي از 
اين راوي خير و شر! پوش است كه به اقتضاي كسوتش، در ترازوي نگاه ما، قيمت 

گذاري مي شود.
ــد اگر سازش ناكوك نباشد و  تئاتر صيقلي ترين آينه بازتاب جامعه مي تواند باش
آنچه مي نوازد ازقطعه ديگري نگرفته باشد!  در دستگاه نوا اگر مي نوازد از نينوايان 
ــود!  كه گاه چون كوكش به هم مي خورد در مايه بي دردي،  و بينوايان خارج نش

خوش مي نوازد و اين آغاز انحراف و انحطاط است.
مسئولين هنرهاي نمايشي لازم است نت خواني بدانند و پارتيتورها را قبلا بخوانند. 

آب رفته را اگر نمي توان به جوي بازآورد آبروي رفته را به طريق اولي!
هنر!  بى درد، به درد نمى خورد !! و تئاتر درد جامعه را در گرم ترين فضاي ارتباطي 
ــن، چهره در چهره، رو در رو، مو به مو مي تواند به مخاطبش حتي بي گفت  ممك

و گو انتقال دهد.
مرد را دردي اگر باشد خوش است    

درد بي دردي علاجش آتش است
و دهه فجر در اين هزار تو آينه، فرصت تكثير ياد آناني است كه گرچه از خود جدا 
ــتند و از تن خاكي رها! ليك عكس خود را  از آ يينه نستاندند و براي آنان كه  گش

ماندند تصويري برجاي گذاشتند.
چه خوب است متوليان تئاتر، بدين هنر تأسي جويند. هنري كه شعبده برنمي تابد، 
همان است كه ديده مي شود، پس تئاتر را تصويرگردان جامعه قرار دهند. جامعه 

اي كه امروز سردمدار عزت و عظمت است.
ــي ما و من، اثبات وحدت كرد آگاهي حبابي چند از خود رفت بيرون، ريخت  ز نف
دريايي براي آناني كه در كشيدن طناب بادبانهاي كشتي تئاتر، دستي پينه بسته 

دارند و براي رسيدن به بارانداز معرفت، همت مي گمارند، آرزوي سعادت دارم.
توفيق!  رفيق طريق عزت و اعتبار و تلاشتان باد . 

سيدمحمد حسيني

پيام وزير فرهنگ و ارشاد اسلامى  به جشنواره بيست و نهمپيام مديركل هنرهاى نمايشى به جشنواره بيست و نهم رويدادها
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 تئاتر براى همه؛ اين شـعار هوشمندانه كه چندسالى 
است بر پيشانى مهم ترين جشنوارة تئاترى ايران نقش 
بسـته است، بيان گر خواست و ارادة جدى مديران براى 
بردن تئاتر در ميان مردم و يا گرد آوردن تمامى گروه ها 
و طبقات اجتماعى حول محور تئاترى اسـت كه بتواند 
مخاطبانـى از هر دسـته و گروه را به خـود جذب كند. 
جشنواره ى تئاتر فجر در دوره هاى اخير، هربار ظرفيت 
تازه اى از اين شعار را به عمل درآورده است. آيا اين روند 
امسال با ميزبانى مشترك استان هاى گلستان، گيلان، 

خراسان شمالى و تهران پى گيرى شده است؟ 
به قول اهل فلسفه اين دو؛ نسبت شان عموم و خصوص مطلق 
است. يعنى؛ ما هرچه در حوزة تئاتر شهرستان مى بينيم كمك 
مى كند تا در زمينة عملى شدن شعار «تئاتر براى همه» يك گام 
جلو برويم. امروز كه ميوة تئاتر شهرستان را مى چينيم به خاطر 
ــت. اين در حالى  ــه صحيح «تئاتر براى همه» اس نگاه و انديش
است كه بعضى معتقدند تئاتر، مخاطب خاص دارد و اهالى تئاتر 
ــر ارتباط برقرار كنند و نگا ه هاى ديگرى  بايد بيش تر با اين هن
ــا را مردود مى دانم. به نظرم هنر  ــتا؛ كه من آن ه در همين راس
ــدان تئاتر، تئاتر ويژه  ــت كه ما براى هنرمن به معناى اين نيس
ــور به تئاتر و نمايش  ــم. به نظر من هر فرد در كش نمى خواهي
ــتان در حال  ــاز دارد. اتفاقى كه امروزه در حوزة تئاتر شهرس ني
ــت، محصول همين انديشه است؛ كه بايد سهم  روى دادن اس
ــتان در نظر بگيريم. در  ــرى براى مخاطب تئاتر شهرس بيش ت
زمينة توليد آثار، توسط هنرمندان شهرستان نيز به همين گونه 
است. آن چه امروز مى بينيم حمايت از اين نگاه است و نتيجه اين 
بوده كه توانسته ايم انگيزة بيش ترى در هنرمندان و مخاطبان 
شهرستان بوجود آوريم. اين ده ماه كه در معاونت هنرى حضور 
ــته ام همواره تلاش كرده ام. در وهلة نخست با برانگيختن  داش
انديشه ها و سلايق، حضور بيش ترى را شاهد باشيم. شايد اين 
امر به توليد بيشترى نيانجاميده باشد ولى؛ به بروز داشته هاى 
نهادينه شدة تئاتر شهرستان منجر شده است. آن ها هر آن چه 

در چنته داشتند رو كردند و سهم بيش ترى هم گرفتند. 54 اثر 
از شهرستان ها به جشنوارة امسال راه پيدا كرده است. ما از اين 
طريق به ظرفيت گروه هاى تئاترى خارج از تهران پى برديم. هر 
اثر كه با نگاه رقابتى به سمت جشنواره نيل كرد و در پله هايى 
موفق شد اما؛ به اين پايان نرسيد، به عهده ماست كه در سال 90 
ــتان هاى  يارانة حمايتى به آن ها بدهيم و براى اجرا، در شهرس

خودشان يا شهرى ديگر، از آنها حمايت كنيم .
  آيا ما در شهرستان  ها سالن استاندارد به اندازة كافى 
داريم؟ فكر نمى كنيد گام مهم تر ساخت سالن يا تجهيز 

سالن ها و استاندارد سازى آنها باشد؟
-بله ما سالن استاندارد در شهرستان ها بسيار كم داريم و آن 
ــب اجرا است استاندارد  تعدادى را هم كه فكر مى كنيم مناس
نيست. اما مشكل امروز تئاتر، سالن نيست؛ بلكه مشكل اصلى 
و عدم ارتباط توليد كننده اثر با مخاطب است. از طرف ديگر 
ــالن هاى استان مى توان استفاده كرد. ما  از ظرفيت موجود س
بايد از اين امكانى كه داريم بهره بردارى بيش ترى كنيم. حتى 
يك سالن هم اگر در مركز استان وجود داشته باشد كه صحنه 
و نورپردازى خوبى داشته باشد، بايد خدماتش را تقويت كنيم 
ــت و  ــود. اين اتفاق نيفتاده اس تا آثار تئاترى در آن جا اجرا ش
ــد افتاد كه به تعداد  ــز هم اين اتفاق در ايران نخواه لذا هرگ
ــتاندارد با همة تجهيزات داشته باشيم و  ــالن اس مورد نياز س
بعد دنبال اجرا و مخاطب بگرديم. ما مديريت منابع موجود را 
ــانى است.  به عهده داريم و يكى از اين منابع مهم نيروى انس
ــرمايه نيروى انسانى ما به كار گرفته شود خواهيد ديد  اگر س
ــود تئاتر اجرا  مثل همه جاى دنيا در يك آپارتمان هم مى ش
كرد و مردم به تماشايش بروند. اول بايد رابطة عميق عرضه و 
تقاضا شكل بگيرد. ايجاد اين رابطه مستلزم ارتباط دو سويه 
ــد كننده با مخاطب، انگيزة  ــت: نياز مخاطب، ارتباط تولي اس
ــا داريم به اين ها توجه مى كنيم،  ــد كننده و... حالا كه م تولي
ــتان هم فكر كنيم. اميدواريم در سال 90  بايد به تئاتر شهرس
ــبت به بهبود اين وضعيت گام موثرى برداريم. اگر ما  هم نس

بتوانيم سالن هاى چند منظورة موجود در سراسر كشور را از 
حيث امكاناتى چون نور و صدا تغذيه كنيم، اتفاق هاى خوبى 

در تئاتر شهرستان خواهد افتاد.
  به درستى به مشكل مخاطب در تئاتر ما اشاره كرديد. 
مى خواهم نظرتان را بطور صريح بدانم. فكر مى كنيد اين 
عدم ارتباط به هنرمندان ما برمى گردد، كه نياز مخاطب 
را نمى شناسند، يا واقعا طى اين سال ها كم كارى هايى در 
حوزة سياست گذارى ها به ويژه موضوع تشويق مخاطب 

صورت گرفته است؟
 هر طرف كه مقصر اصلى باشد، طرف 
ــم نمى تواند اعلام برائت كند.  ديگر ه
ــاگر اصلا مقصر  علاوه بر اين كه تماش
ــت. مديران و هنرمندان در برابر  نيس
ــتند، بلكه هر دوى آن ها دور  هم نيس
يك ميز نشسته اند. اگر بخواهيم بين 
ــال مقصر  ــدان و مديران دنب هنرمن
ــد اين گونه بگوييم كه اگر  بگرديم باي
ــر دارند، هنرمندان هم  مديران تقصي
ــد؛ پس اين گونه دعوا  كوتاهى كرده ان
حل نمى شود. بله! نگاه در اين حوزه، 
ــت. دليل عدم واحد بودن  واحد نيس
نگاه اين است كه سفرة تئاتر را كوچك 
ديديم و اين ويژگى  به خاطر تنوع ژانر 
است. اول گفتيم تئاتر يك چيز است 
و نمايش يك چيز ديگر و بعد گفتيم 

تئاتر يعنى آن سبك غربى خودش و نگاه اعتراضى روشنفكرانه. 
خب اين با عموم مخاطب ارتباط برقرار نمى كند. با آدم انديشمند 
ــجوى همين رشته ارتباط برقرار مى كند. البته اين نوع از  و دانش
ــهم خود را از تئاتر  ــد و اتفاقا اين بخش از تئاتر س تئاتر بايد باش
گرفته است. مثلا بودجه تئاتر فلان مقدار است و سهم واقعى آن 
ــايد 9 دهم را گرفته و بحثى  ــت. حتى ش يك دهم اين مقدار اس

ــت ولى بالاخره  ــت كه همين بودجه برايش كافى نيس هم نيس
ــت ولى  ــاء مهم اس دانش آموز هم تئاتر مى خواهد. چرا زنگ انش
ــت؟ اين ها اتفاق هايى است كه بايد بيافتد.  زنگ تئاتر مهم نيس
يكى از كارهايى كه ما همين الان انجام داديم تقسيم دفاتر تئاتر 
بود. ما دفاتر تئاتر خيابانى، دينى، عروسكى، كودك و... تاسيس 
كرديم اما؛ آيا همين تعداد كافى است؟ آيا اين تقسيم ها درست 
است؟ جاى گاه تئاتر طنزمان كجاست؟ و اساسا چرا در طول تمام  
ــى كارى نكرده ايم؟ آيا از ظرفيت  ــالها در حوزة تئاتر دين اين س
تئاتر براى معرفى مشاهيرمان استفاده 

كرده ايم؟
 مواردى كه اشـاره كرديد جزو 
برنامه هاى آتى شـما در سـال 90 

است؟
ــد و ژانرهاى  ــاق بيفت ــد اتف  بله باي
مختلف به وجود بيايد تا مخاطب تئاتر 
ــترش يابد و اين اتفاق نمى افتد؛  گس
مگر گروه هاى تئاترى شكل بگيرند. 
ما تا به امروز مخاطب را نديديم و تئاتر 
ــد كرديم. ما خودمان را ديديم و  تولي
ــه برديم. حاكميت  تئاتر روى صحن
ــتون تأمين اوقات فراغت، تفريح و  س
ــواد مردم در حوزة دانش  افزايش س

تئاتر است. 
 چگونه مى توانيـد قدرت درك 
مـردم از تئاتـر را بـالا ببريد در 
حالى كه در مدرسـه تئاتر ياد نمى دهد؟ آيا ممكن است 

اين تعامل با آموزش و پرورش  رخ بدهد؟
ــا بعد آموزش و پرورش به  ــازيم ت   اول بايد اين ظرفيت را بس
موضوع علاقمند شود. الان تئاتر مسئلة اول آموزش و پرورش 
نيست. هر چند همان طور كه آنها معلم حرفه و فن دارند بايد 
ــاز و كارش را  ــاد اول بايد س ــه تئاتر هم بها مى دادند اما ارش ب

درست كند و گروه ها را راه بياندازد. فرض ما اين است كه يك 
ــب به تئاتر اشتغال دارد مى تواند  گروه تئاترى كه از صبح تا ش
در سال 150 اجرا روى صحنه ببرد. اين اعداد را تقسيم كنيد 
تا ببينيد ما به چند گروه تئاترى نياز داريم؟ شما ببينيد چطور 
ــان ندهيم و بعد به او آثار  ــى نش ــود به دانش آموز، نقاش مى ش
ــان بدهيد. ما چقدر در اين حوزه ها كار كرديم؟  پيكاسو را نش
ــت كه بنده به آن اعتقاد  ــت اس تئاتر براى همه يك مانيفيس
ــاى متفاوت و درك  ــه آن ايجاد ظرفيت ه ــيدن ب دارم. راه رس
سليقه هاى متفاوت است. درك سليقه ها هم اين گونه به وجود 
مى آيد كه مدام هنرمند توليد كند و در برخورد با انواع مخاطب 
ــد. طى اين سال ها ما يك سبك معين  به درك مشترك برس
ــجوها بودند. ما دنبال  را ارائه داديم و مخاطبش هم فقط دانش
حذف اين تئاتر نيستيم اما فكر كنيد بچة شما 15 ساله است. 
ــات وجود دارد مى تواند  ــا، در اين تهرانى كه تمامى امكان كج
ــب خود پيدا كند؟ جان كلام من اين است كه  يك تئاتر مناس
هميشه حركت از سمت منِ مدير و هنرمند به سمت مخاطب 
است. حالا بايد كمى حركت از سوى مخاطب باشد و نترسيم 

كه مخاطب به اين سمت بيايد.
  جناب آقاى شـاه آبادى شـما به استقرار گروه ها اشاره 
كرديـد. چگونه مى خواهيد به اين مسـئله مهم صورت 

دهيد؟
ما قائل به اين نيستيم كه سالن ها را به گروه هاى تئاترى واگذار 
كنيم. هدف ما استقرار گروه هاى تئاترى در سالن هايى است كه در 
نقاط گوناگون شهر پراكنده است. سالن هايى كه هريك در اختيار 
يك ارگان است. ما از استقرار گروه ها در چنين سالن هايى حمايت 
مى كنيم. الان در شهرستان ها به جز مراكز استان ها كه سالن هاى 
ــن كار را كرد. همين الان  ــدودى در اختيار دارند مى توان اي مح
25 گروه تئاترى در خرم آباد بر اساس آيين نامة استقرار گروه ها 
ــت. اين 25 گروه ضوابط ما را پذيرفته اند و آثار  ــكل گرفته اس ش
استانداردى را هم روى صحنه برده اند. ما به آن ها هزينه مى دهيم. 
البته بعد از ارزيابى هاى دقيق و مشخصى كه در اين مورد صورت 
خواهد گرفت. گروه هاى ديگر هم همان حمايت هاى استانى خود 
ــند. اين گروه ها  ــته باش را دارند و مى توانند اجراهاى خود را داش
ــتند در سال، حداقل يك نمايش را 10 شب، اجراى  موظف هس
ــند. در گام اول به همين راضى هستيم. اگر  عمومى داشته باش
ــال آينده 10 اجرا مى شود 20 اجرا،  اين روند ادامه پيدا كند، س
هر وقت هم يك نمايش بشود سالى 30 اجرا، ما به ايده آل خود 

رسيده ايم.
   در مورد تهران چطور؟ 

ــهر تهران اين كار در كل كشور عملياتى است و در   به جز ش
حال اجراست. تا اين لحظه 110 گروه در حال دريافت پروانة 
ــفندماه  ــتند و تا اس موقت نمايش و دريافت كمك اوليه هس
ــود را معرفى كردند  ــتان هايى كه گروه هاى خ اميدواريم اس
ــان تمام شود. بقيه شهرستان هاى استان تهران هم در  كارش
اين طرح جا مى گيرند و اين گل سرسبد ظرفيت تئاتر ايران 
است. البته سالن اصلى استان ها در اختيار گروه هاى حرفه اى 
استان هاست كه يك فرآيند ديگرى را طى مى كنند. هر استان 
يك يا دو گروه خيلى حرفه اى دارد كه در اين قاعده نمى آيد و 

جداگانه حمايت مى شود. اين مى شود «تئاتر براى همه». 
  سخت نبود استان ها را درگير جشنواره تئاتر كرديد؟

ــتان ها برود مستلزم اين بود كه  ــنواره تئاتر به اس اينكه جش
همين گروهى كه قرار است در محدودة زمانى 23 بهمن تا 1 
اسفند در تهران اجرا داشته باشد، حالا بايد به شهرستان برود 

و بعد دكورش را جمع كند و بيايد تهران.
  به عنوان پرسش پايانى در مورد نحوة انتخاب و وضعيت 

آثار نمايشى در بخش بين الملل توضيح بفرماييد
ــبت تئاتر  ــنواره نس ــردم فرصت خوبى دارند تا در اين جش م
ــنجند. ما امسال در بخش بين الملل  ايران با تئاتر جهان را بس
ــده تا  ــن داريم. تلاش زيادى ش ــاى خوبى براى گفت حرف ه
نمونه هاى شاخصى از جامعة جهانى به جشنواره دعوت شود. 
ــور دارد. اين امر به ما  ــاى خوبى هم از تئاتر ايران حض نمونه ه
ــتاى  ــنجيم  و در راس كمك مى كند تئاتر ايران با جهان را بس
ــم، ايرانى  ــم كه ايرانى فكر كني ــة بنيادى حركت كني انديش
ــى با مخاطب ارتباط برقرار  ــيم، ايرانى خلق كنيم، ايران بنويس

كنيم اما در معيار و مقياسى جهانى.

ايرانى فكر كنيم،  ايرانى بنويسيم
 ايرانى خلق كنيم 

آزاده سهرابى

گفت وگو با حميد  شاه آبادى
معاون هنرى وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامى 

مردم فرصت خوبى دارند 
تا در اين جشنواره نسبت 
تئاتر ايران با تئاتر جهان 
را بسنجند. ما امسال در 

بخش بين الملل حرف هاى 
خوبى براى گفتن داريم. 

تلاش زيادى شده تا 
نمونه هاى شاخصى از 

جامعة جهانى به جشنواره 
دعوت شود.
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 «ما بر دوش گذشتگان ايستاده ايم» با اين جمله دبير بيست ونهمين 
دورة جشنوارة بين المللى تئاتر فجر رسما نخستين نشست مطبوعاتى 

را با تقدير از 28 دبير پيشين اين جشنواره آغاز كرد. محمد حيدرى 
در ادامه با اشاره به تغييرات ساختارى معاونت هنرى و مركز هنرهاى 
نمايشى در 6 ماهة اول سال گفت «جشنوارة بيست ونهم از يازده ماه 
پيش با ارسال فراخوان فعاليتش آغاز شد. به دليل تغييرات مديريت در 
معاونت هنرى و مركز هنرهاى نمايشى نتوانستيم در 6 ماهة نخست به 
همة برنامه هايمان دست پيدا كنيم اما؛ در 6 ماهة دوم و بعد از تغيير و 
تحولات برنامه هايمان را ادامه داديم. » محمد حيدرى در اين نشست با 
اشاره به بازار تئاتر ايران ادامه داد «امسال تمام تلاش مان بر حضور موثر 
گروه هاى ايرانى است. از مديران كمپانى ها و جشنواره هاى معتبر جهانى 
براى حضور در اين بازار دعوت شده است. سوابق كارى شركت كنندگان 
اين بازار چاپ خواهد شد تا گروه ها با آن ها و سابقه شان آشنا شوند. بازار 
تئاتر از 23 تا 27 بهمن برگزار خواهد شد و بر خلاف سال  گذشته هر 
گروه نمايشي مدت زمان مشخصى براي حضور در جشنواره وقت دارد. 
اين بازار هر روز به 10 گروه نمايشي اختصاص خواهد يافت تا هر گروه در 
فرصت 20 دقيقه اي با مديران به تعامل بپردازد. در مجموع شرايط براى 
حضور 40 گروه از تهران و شهرستا ن ها مهيا شده است.» وي تصريح 
كرد «يكى از ايرادهاى سال گذشته اين بود كه گروه ها به صورت دائم در 
بازار حضور داشتند. اين اتفاق فضا را براى همه تكرارى مى كرد . از سوى 
ديگر كيفيت اين بازار هم پايين بود كه سعي كرديم امسال آن را ارتقا 
دهيم. » براى اولين بار جشنوارة بيست ونهم تئاتر فجر شاهد رويداد هاى 
بسيارى خواهد بود كه براى نخستين بار طراحى و اجرا مى شوند. از آن 
جمله بايد به اجراى ويژة خبرنگاران و هنرمندان اشاره كرد كه تنها براى 
15 نمايش ترتيب داده شده است.  محمد حيدرى علاوه بر اين به اتفاق 
ديگرى اشاره كرد، كه براى نخستين بار در اين جشنواره رخ مى دهد، و 
آن تهيه و ارسال 2 ويژه نامه جهت معرفى سالن هاى فجر، امكانات رفاهى 
در اطراف سالن ها، نقشة جشنواره فجر به شمارگان 20 هزار نسخه به 
درب منازل شهروندان است و اين اقدام را در راستاى تحقق شعار «تئاتر 
براى همه» و جذب مخاطب براى تئاتر عنوان كرد. وى يكى ديگر از 
اولين هاى جشنواره را پرداخت كمك هزينه به تمامى بخش ها اعلام كرد 
كه بابت هزينة حضورشان در جشنواره پرداخت مى شود و از قراردادهاى 
اجراى گروه كسر نخواهد شد.  «يزدان عشيرى» مدير روابط عمومى 

مركز هنرهاى نمايشى در اين نشست اعلام كرد كه در سومين نشست 
از برترين هاي اهالي رسانه نيز تقديرمي شود.  وى از داوري كانون ملي 
منتقدان و انجمن منتقدان خانة تئاتر خبر داد كه 24 اثر نمايشي را مورد 
قضاوت قرار خواهند داد و اعلام كرد اهالي رسانه نيز مي توانند نمايش ها 
را ارزيابي كرده و در نهايت يك گروه نمايش ايراني يا خارجي از سوي 

اهالي رسانه انتخاب خواهد شد. 

شوراى سياستگذارى و بودجه
در بخش ديگر اين نشست مسئلة بودجة جشنواره و قرارداد گروه هاى 
نمايشى مورد سوال قرار گرفت كه محمد حيدرى پاسخ داد: «بودجة 
اين دوره از جشنواره، يك ميلياردوششصدميليون تومان است كه تا 
كنون برخي از اقساط آن نيز پرداخت شده است. بودجة تئاتر امسال 
متمركز است و اگر افزايش يابد اعلام خواهيم كرد.  وي دربارة قرارداد 
گروه هاي نمايشي نيز گفت: «در شهرستان ها قراردادها از طريق انجمن 
نمايش اعلام مي شود و از انجمن نمايش هر استان خواسته ايم تا شماره 
حساب گروه هاي نمايشي را اعلام كنيم. » وى با بيان اين مطلب كه 
جشنواره، مستقل برگزار مي شود گفت در اين دوره از جشنواره شوراي 
سياستگذاري با حضور مديران و مسئولان فرهنگي تشكيل شد كه در 
حوزة فعاليت خود مى توانند بر رويدادهاى تئاترى موثر باشند. استفاده از 
اين همكاران براي اين است كه با تئاتر آشنا شوند تا در تصميم گيري هاي 
آينده شان بيش تر به هنرهاي نمايشي توجه كنند. ما مي خواهيم از طريق 
اين شورا دوستان را در جريان رويدادهاى تئاتر قرار بدهيم. البته نمي توان 

منكر شد كه بخشي از اين ماجرا تبليغاتي است.
وى دربارة شوراى بازبينى نيز گفت: «از خانواده تئاتر در اين شورا 
به همكاري كرديم كه  بسياري دوستان دعوت  از  استفاده كرديم؛ 
نتوانستند بيايند. شوراي عالي تئاتر نمي تواند پاسخ گوي همة بخش ها 
باشد، هر بخش شوراي تخصصي خود را مي خواهد. بعد از انتشار جدول 
جشنواره بازبين ها به مدت 27تا 28 روز فرصت دارند تا براي بازبيني آثار 
برنامه ريزي كنند. ضمن اين كه آثار گروه هاي تهراني پيش از جشنواره و 
گروه هاي شهرستاني شب قبل از اجرا، بازبينى خواهند شد. » حيدري 
درباره نقش معاونت هنري در برگزاري جشنواره تئاتر فجر نيز گفت 
«هيچ دخالت و نقشي از سوي معاونت هنري وارد نشده است البته 

معاونت هنري پشتوانه و حامي خوبي براي ماست.  وى ادامه داد: هيات 
داوران در بخش هاي مختلف تعيين شده هستند و نمي توانيم بحث 
نظارت را ناديده بگيريم چرا كه نظارت دستورالعمل شوراي عالي انقلاب 
فرهنگي است و دست بنده هم نيست.  دبير جشنوارة بيست ونهم با بيان 
اين مطلب كه تئاتر زنده است و ممكن است اتفاقاتي در آن بيافتد و شايد 
به دليل ناآگاهي برخي هم مطالبى نوشته شود گفت بنده تمام مشكلات 
تئاتر را نمي توانم حل كنم اما؛ تمام توانايي ام را به كار مي گيرم. اگر 

مشكلي در تئاتر و يك نمايش ايجاد مي شود نبايد آن را تعميم داد. 

بخش راديو تئاتر دوسالانه شد
محمد حيدرى دربارة حذف بخش راديو تئاتر از جشنوارة تئاتر فجر 
توضيح داد اين بخش را حذف نكرده ايم معتقديم رسانة ملي بسيار 
گسترده و اثرگذار است و مي تواند بخش مجزايي در شأن خودش 
داشته باشد. اگر قرار است اين بخش برگزار شود بايد به صورت مطلوب 
اين اتفاق بيفتد. در حال حاضر بخش راديو تئاتر دوسالانه شده است، 
 از ابتداي انتشار فراخوان اين موضوع اعلام شده بود و دوستان راديو 
مي توانستند همان زمان اعلام آمادگي كنند نه اين كه يك ماه پيش 
از جشنواره ابراز گلايه كنند بنابراين فكر مي كنم، اين حركت كمي 
جنبة تبليغاتي دارد.  وى دربارة مكان تمرين گروه هاى تئاتر نيز گفت: 
نبايد فراموش كنيم سالن تمرين يكي از مشكلات جدي تئاتر ماست. 
امكاناتي كه در اداره تئاتر وجود دارد در شأن تئاتر ما و هنرمندان آن 
نيست. ما در حد توان مان با همة گروه ها همكاري كرده ايم. كساني كه 
به صورت شخصي مراجعه كرده اند مشكلاتشان حل شده است. اما؛ به 
هرحال امكانات و شرايط در تئاتر ما نسبي است. بخشي از داوري ها هم 

نسبي وسليقه اي است و به ارادة بنده هم نيست. 

  شهرستانى ها مشكل اسكان نخواهند داشت
حيدري با ابراز خرسندي از افزايش كمك هزينه گروه هاي شركت كننده 
در جشنواره تاكيد كرد: گروه هاي شهرستاني مشكل اسكان نخواهند 
داشت، تلاش مي كنيم براي همة گروه ها امكاناتي برابر فراهم كنيم. هر 
گروه حداقل 4 شب در تهران اقامت خواهد داشت و با استفاده از كارت 
«وى-آى-پى» مي تواند نمايش هاي جشنواره را ببيند.  وي دربارة آثار 

توليدى مشترك، ميان گروه هاي ايراني و خارجى گفت: اين سياست ها 
بايد از طريق مركز هنرهاي نمايشي دنبال شود. ما با دعوت از مديران 
جشنواره ها و گروه هاي خارجي اين زمينه را فراهم كرده ايم. آثار توليدى 
مشترك بايستي در فرايندي مناسب به اجرا برسند. پيشنهاد كرده ايم 
اين آثار مشترك براي سال آينده توليد شوند نه اين كه  به جشنوارة 

امسال محدود شوند. 

با تمام توان پشتيبان جشنواره هستم
اما دومين نشست رسانه اي اين جشنواره به سوال هاى مطرح شده از 
سوي خبرنگاران دربارة بازبيني مجدد آثار جشنواره وحاشيه هاي پيش 
 آمده در اين خصوص پاسخ داد. فيلم گزارش دبير درباره بخش هاي 
جشنواره به همراه قطعاتي از نمايش هاي خارجي راه يافته به جشنوارة 

بيست ونهم تئاتر فجر در آغاز اين نشست پخش شد. 
حيدري در اين نشست با اظهار تاسف از حاشيه هايي كه در فضاي تئاتر 
ايجاد شده گفت: به هر حال بحث نظارت همواره در هنر ما بوده، هست 
و خواهد بود و مساله  تنها منحصر به اين جشنواره هم نيست. سال هاي 
گذشته شوراي نظارت و ارزشيابي، پيش از جشنواره همة آثار را مورد 
بازبيني مجدد قرار مي داد. اگر بازبيني مجدد نمايش ها امسال زودتر 
انجام مي شود، به اين دليل است كه ما جدول برنامه هاى جشنواره را 
بيست روز پيش از برگزاري آن منتشر كرده ايم. در حالي كه سال هاي 

پيش بازبيني هاي مجدد، شب قبل از اجراي نمايش ها انجام مي شد.  
حيدرى گفت: ما با برنامه ريزي بسيار دقيقي جلو آمديم گاهي ممكن 
است همين برنامه ريزي هاي دقيق براي جشنواره مشكل ايجاد كند؛ 
ادعا ندارم قرار است تمام مشكلات تئاتر كشور را حل كنم. تلاش كرديم 
برنامه ريزي منظمي داشته باشيم اما مسائلي وجود دارد كه در حوزة 
اختيار من نيست؛ مانند نظارت بر نمايش ها؛ كه هر سال اتفاق افتاده 
است.  وي در ادامة اين نشست دربارة اجراي نمايش هاي شهرستاني 
در سالن هايي خارج از مجموعة تئاتر شهر توضيح داد: در اختصاص 
سالن هاي نمايش، محل اجراي عمومي نمايش ها را نيز در نظر گرفتيم. 
اين كه گروه ها در چه سالني اجرا رفته اند و پس از جشنواره در چه سالني 
اجرا خواهند رفت را از كارگردانان پرسيده ايم. اين درحالي است كه به 
سالن هاي غير از تئاتر شهر نيز توجه داشته ايم. اسم و رسم كارگردان نيز 

در اختصاص سالن ها دخيل بوده چرا كه افراد شناخته شده با تاكيد از 
ما سالني خاص را مي خواهند ولي هنوز سالن هاي مناسب ديگري كه 
در تهران وجود دارد را نديده اند. حيدري دربارة عدم تكميل بازسازي 
مجموعة تئاتر شهر هم يادآور شد: براي 10 روز برگزاري جشنواره 
تمهيداتي در نظر گرفته ايم، جاي تاسف است درباره تنها مجموعة 
حرفه اي تئاتر كشورمان اين گونه صحبت مى كنيم. بازسازي تئاتر شهر 
جزو موارد بسيار حاشيه اي است اما؛ آن قدر به آن توجه نشده، كه به 

معضل تبديل شده است. 

اجراى آثار بخش چشم انداز در 4 ماهة اول سال 90
اوهمچنين دربارة عدم تعهد جشنواره تئاتر فجر به اختصاص اجراي 
عمومي به آثار دانشگاهي در بخش پايان نامه هاي برگزيده گفت: تعهدات 
ما اجراي عمومي به آثار بخش چشم انداز است، در قبال آثار دانشگاهي 
تعهدي نداريم .اما در مورد تمام كارهاي بخش چشم انداز حتي اگر لازم 
باشد خودم به عنوان مديرتوليد؛ تمام پيگيري هاي لازم را براي اجراي 
عمومي اين آثار انجام مي دهم و پس از آن هر كارگرداني كه نمايشش 
اجرا نشد مي تواند يقة مرا بگيرد. اين آثار تا چهار ماهة اول سال 90 اجراي 

عمومي خواهند داشت.

حضور رسانه هاى خارجى در جشنواره
محمد حيدري در پاسخ به پرسشي دربارة حضور نمايندگان رسانه هاي 
خارجي در جشنوارة تئاتر فجر توضيح داد: هم خبرنگار خارجي و هم 
گروه تلويزيوني خارجي دعوت كرده ايم كه اين هفته به ايران بيايند. در 
بخش رسانه ها اتفاقات بسيار خوبي افتاده است. با يك مجلة تخصصي 
و بسيار مشهور آلمانى رايزني كرده ايم كه قرار است مديرمسئول اين 
مجله همراه با گروهش به جشنواره بيايند و در ماه سپتامبر شمارة 
ويژه اي را به جشنوارة تئاتر فجر اختصاص بدهند. از شبكه «الجزيره» 
و «المنار» هم نمايندگاني حضور دارند.  در تكميل سخن حيدري؛ 
يزدان عشيري؛ مدير روابط عمومي مركز هنرهاي نمايشي و جشنواره 
تئاتر فجر گفت: قرار است 14 نمايش براي خبرنگاران اجراي ويژه 
داشته باشند تا فضاي تعامل ميان نمايندگان رسانه ها با هنرمندان در 

جشنواره بيش تر شود.

همة جشنواره ها فعاليت شان با برگزارى نشست هاى 
خبرى آغاز مى شود. اين نشست هاى خبرى هستند كه 
چكيدة يك سال فعاليت گروه اجرايى جشنواره ها را پيش از 
شروع تشريح مى كنند. دبيرخانة بيست و نهمين جشنوارة 
بين المللى جشنوارة تئاتر فجر نيز تا قبل از 16 بهمن ماه، كه 
جشنواره آغاز شد، دو نشست خبرى برگزار كرد. اولى در 
20 دى و دومين نشست در 16 بهمن برپا شد. البته پس از 
جشنواره نيز براى ارزيابى اين دوره نشستى برگزار خواهد 
شد.  همة آن چه را دربارة آمار و ارقام جشنواره و نحوة 
انتخاب آثار و حضور گروه هاى خارجى و تفاوت هاى اين دورة 
جشنواره مى خواهيد بدانيد؛ در اين گزارش دنبال كنيد. 

 گزارش نشست هاى 
 رسانه اى بيست و نهمين 
جشنوارة بين المللى تئاتر فجر

زهرا شايان فر

برنامه ريزى 
دقيقى

 داشته ايم 
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ــر مركزى  ــت كه دفت ــى اس ــازمانى غيردولت ITI س
ــهر پاريس قرار دارد و با  ــكو در ش ــتاد يونس آن در س
بخش فرهنگى يونسكو همكارى مى كند. طى 6 دهة 
ــر دنيا، با بيش از 100  ــته اين سازمان در سراس گذش
ــازمان هنرهاى اجرايى  مركز به عنوان بزرگ ترين س
ــه همراه 20  ــود. دبيركل اين مركز ب ــناخته مى ش ش
ــز ديگر و11 كميتة  ــوراى اجرايى آن با مراك عضو ش
ثابت همكارى دارند.  هدف اين سازمان؛ بهبود تبادل 
ــتى و عمق  بين المللى، به منظور تحكيم صلح و دوس
ــيدن به درك متقابل و افزايش همكارى خلاق  بخش
ــر دنيا بر اساس دو مقولة علم و عمل  بين مردم سراس
ــت.  براى دست يابى به اين  ــى اس در هنرهاى نمايش
ــت از فعاليت ها و توليد  ــدف، «آى-تى-آى» حماي ه
در حوزة هنرهاى نمايشى زنده اعم از: نمايش، رقص 
ــده دارد. همچنين از عمده  ــر موزيكال را بر عه و تئا ت
فعاليت هاى اين سازمان موارد ذيل را مى توان برشمرد: 
ــان آموزش هاى  ــعة همكارى هاى بين المللى مي توس
ــازمان هاى مربوط به آن، تاسيس  اجرايى هنر ها و س
ــتة  اداره هاى بين المللى و كمك به ايجاد مراكز وابس
به «آى-تى-آى» در همة كشور ها، گردآورى مدارك 
ــوط به هنرهاى  ــار اطلاعات و موضوعات مرب و انتش
ــازمان همكارى قابل توجهى نيز در  نمايشى.  اين س

زمينة توسعة تئاترملل، حمايت و هماهنگى 
بين كنگره هاى تئاترى، كارگاه ها و 

تخصـــــصى  ــمينارهاى  س
ــى  ــن برپاي دارد. همچني

ــگاه  ــنـواره ، نمايش جش
ــــــــابقه هاى  و مس
منطقه اى و بين المللى 
ــكارى اعضا و  با هم
ــعة  توس از  حمايت 
ــاى  هنره آزاد 
ــاع  دف و  ــى  نمايش
ــخاص  ــوق اش از حق

در  ــال  فع ــه اى  حرف
عرصة هنرهاى نمايشى 

ــر اين  ــداف ديگ ــزو اه ج
سازمان به شمار مى رود. مراكز 

ــتيابى  ــازمان، به منظور دس تابع س
ــرام متقابل به  ــور و نيز احت ــه اهداف مذك ب

ــور ها ترغيب مى شوند.  از  ــنت هاى ملى ساير كش س
سال 1962، «آى-تى-آى» با سازمان يونسكو، رابطة 
ــت و علاوه بر آن به عنوان يكى از  مشورتى داشته اس
زيرمجموعه هاى غيردولتى يونسكو شناخته مى شده 
است. ژوئن 1996، اين سازمان، درپى بازنگرى روابط 
ــب جايگاه جديدى  ــكو با «ان-جى-اُ» ها، صاح يونس
ــد؛ به اين ترتيب كه همكارى رسمى و پيوسته اى  ش
ــكو پذيرفت. دره مان سال يونسكو، توافق 6  را با يونس
ــه اين قرارداد  ــاله اى با «آى-تى-آى» امضا كرد ك س
درسال 2002 و پس از آن در سال 2008 تمديد شده 
است. «آى-تى-آى»، طبق اين توافق نامه موظف است 
يونسكو را در زمينة مسائل، آسيب ها و چشم اندازهاى 

ــر جهان حمايت  تئا تر در سراس
ــا نيز با  ــد و در اين زمينه ه كن
ــكو همكارى داشته باشد:  يونس
ــات و تخصص در  تبادل اطلاع
ــب جوانان  ــر، ترغي حوزة تئا ت
ــى،  ــة هنرهاى نمايش به مقول
ــود و آموزش  بهبود وضع موج
بازيگران و نويسندگان.  در واقع 
هدف اصلى يونسكو حمايت از 

ــاى «آى-تى-آى» به منظور حفظ گوناگونى  پروژ ه ه
ــد فرهنگى و  ــت. اين همكارى براى رش فرهنگى اس
فعاليت هاى هنرى و صنايع در حال گسترش كشور ها 
و ظهور دموكراسى، حياتى به نظر مى رسد. همچنين 
ــكو  ــذب حمايت هاى همه جانبه يونس به منظور ج
ــى-آى» را در رخدادهاى بين المللى و  مراكز «آى-ت
فعاليت هايشان سازمان دهى مى كند.  از سوى ديگر، 
ــرورت نقش فرهنگ و  ــه بر ض «آى-تى-آى» هميش
ــى در توسعة جوامع، واقف بوده است  هنرهاى نمايش
ــكو، حتى  ــروزه «آى-تى-آى» نيز همانند يونس و ام
ــل اقتصادى و  ــر جنبه هاى مكم ــدى جدى تر ب تاكي
ــعة فرهنگى را مد نظر قرار مى دهد.  «آى-تى- توس

آى» همچنين يك گروه كار شناسى ناظر بر وضعيت 
روابط موجود با يونسكو و شوراى اروپا دارد و با سازمان 
ــكو نيز  جهانى نخبگان و دفترآموزش بينالملل يونس
همكارى مى كند. از ديگر فعاليت هاى ثمربخش اين 
ــتمر در عرصة نشر محصولات  ــازمان، حضور مس س
ــت. از نمونه آثار منتشر شدة اين  فرهنگى-هنرى اس
مجموعه مى توان به دايره المعارف جهانى تئا تر معاصر 
ــمارى دربارة جنبه هاى  در 6 مجلد و كتاب هاى بى ش
گوناگون فعاليت اين موسسة بين المللى و مراكز آن- 
ــار يافته- اشاره كرد.  كه توسط هسته هاى ملى انتش
ــت اين فعاليت ها در كتابچة راهنماى  فهرس
ــايت «آى-تى- ــان در س ــر جه تئا ت

ــت. از  ــى اس آى» قابل دسترس
ــاى متنوع و  ميان فعاليت ه
فراوانى كه اين سازمان در 
حوزه هاى گوناگون اجرا 
و نظر در اكثر كشورهاى 
جهان با آن ها مشاركت 
ــته است مى توان  داش
به اختصار همكارى با 
موارد ذيل را برشمرد: 
ــتمين  هش بيست و

ــى  ــنوارة بين الملل جش
تئا تر فجر؛ 22-31 ژانوية 
ــع  مجم ــران،  -ته  2010
ــتين  نخس ــر،  هن ــى  بين الملل
جشنوارة بين المللى تئا تر تك نفره با 
ــميت و هانا اشيگولا؛  حضور اريك امانوئل اش
1-14 آگوست 2010 -بلغارستان، جشنوارة بين المللى 
ــان تئا تر  ــس جهانى كارگردان ــدارس، كنفران تئا تر م
ــت 2010 -پرو، سى وششمين  مدارس؛ 10-23 آگوس
سمينار بين المللى باله؛ 1-29 آگوست 2010 -اتريش، 
ــره؛ 8-14 نوامبر  ــنوارة بين المللى تئا تر تك نف جش
ــتين كنفرانس بين المللى باكو  -2010 آلمان، نخس
ــت ويكم؛  ــوان فرايند تئا تر جهانى در قرن بيس با عن
10-9 نوامبر -2010 آذربايجان، نخستين جشنوارة 
ــت؛ 19-25 نوامبر -2010  ــى تئا تر حقيق بين الملل
ــارى نيز، اين  ــال ج ــته، در س تهران. همچون گذش
ــل در كارنامه  ــى نظير موارد ذي ــازمان برنامه هاي س
ــت ونهمين جشنوارة  ــت: حضور در بيس خواهد داش
بين المللى تئا تر فجر تهران؛ 
15-6 فوريه -2011 تهران، 
ــوئد؛  س ــر  تئا ت ــالانة  دوس
ــى 2011، جوايز  15-11 م
ــا؛ 17-13 آپريل  تئا تر اروپ
ــن پطرزبورگ  س  2011-
روسيه، نمايشگاه بين المللى 
پراگ؛ 26-16  چهارسالانة 
جون 2011، پراگ- چك. 

 «آخرين نامه» نمايشي 
با موضوع جنگ و دربارة 
چند رزمنده است كه در 
يك سنگر ديده باني به 
سر مي برند. نگاه مهرداد 
مقولة  بـه  كوروش نيـا 
جنگ كاملا متفاوت با آن چيزي اسـت 
كه تا كنون در اين مقوله ديده ايم. شايد 
همين وجـه تمايز، مهم ترين عامل براي 
جذب تماشاگر است چون موقعيتي بكر 
و كنش هاي بـا طراوتي را مقابل ديدگان 
مخاطب قـرار مي دهد. البته اين طروات 
آن قدر زياد، مفرح و شـاد اسـت كه در 
واقـع يـك موقعيت كمـدي از جنگ را 

جلوه گر مي سازد.
شـايد اين نكته نقطه ضعف متن و اجرا 
باشـد؛ براي آن كه نويسنده و كارگردان 
مي بايـد درصـدد ايجاد فضايـي طنز با 
جلوه يي شاد و در عين حال گزنده و تلخ 
و هراس آور مي بود. نويسنده و كارگرداني 
اين اثر يك نفر اسـت و هميـن داوري را 
سـخت مي كند؛ كه اين اشكال از سوي 
كدام يك از اين عوامل است. در صورتي 
كـه آن طـروات اوليه خبر از جسـارتي 
معقول مي دهـد كه در دل خود از نيروي 
خلاقه و درخور تامل نيز برخوردار است. 
شايد جمع بندي اين عناصر مي توانست 
«آخرين نامه» را در يك مسـير بايسته 
بگذارد تا ذهن تماشـاگر هم فقط به اين 
طروات بسـنده نكند بلكه كمـي پا را از 
اين هم فراتـر بگذارد و اثر را در رسـتة 

آثار بادوام قرار دهد. سه نفر مرد به جاي 
آن كه در حال جنگ و كشـت و كشـتار 
باشـند، خلوتي دارند كه كاملا متفاوت 
اسـت و تمام حركات، رفتار و گفتارشان 
سـاده و لطيف مي نمايد. يـك مرد كرد، 
يك مرد گيلك و يـك جوان تهراني كه 
حالا بايد در اين سـنگر دشمن را تحت 
كنترل قرار دهند اما؛ چندان توجهي به 
ايـن موضوع ندارند. نـه اين كه بي خيال 
موقعيت كاري خود شـده باشـند بلكه 
لحظاتـي كه به نمايش در مي آيد اشـاره 
به فعاليت هاي غيرنظامـي آنان در طول 
شـبانه روز دارد. با آن كه جغرافيا و نام و 
نشان ها همگي رئال است اما؛ موقعيت، 
انتزاعي و فرازماني و فرامكاني مي نمايد 
چون كه اين شرايط و آدم ها فقط مختص 
جنگ هشـت سـالة تحميلي نيسـت؛ 
يعنـي فرامرزي كار شـده اسـت و اين 
حركت هم خود نويد بخش است چراكه 
مـا در اجراهاي مدرن همچنان متكي به 
ترجمه هاي آثار خارجي هستيم و وقتي 
مي خواهيم موقعيت ابزورد يا سورئال يا 
مثلا اكسپرسيونيسـتي ايجاد كنيم، با 
نشانه هاي آن وري كار مي كنيم. در حالي 
كه حتى هنرمندان خارجي  هم با حذف 
جغرافيـا و تاريـخ و از اين جور مسـائل، 
بازهم نشانه ها و ريشه هاي آن وري را در 
كار خود حفظ خواهند كرد. در اين جا هم 
جسارت كوروش نيا ضمن دادن حالت و 
نشانه هاي بومي تاكيد ضمني و تلويحي 
خود را براي فراگير شـدن يك موقعيت 

در سـطح جهان به دنبال خواهد داشت. 
بنابرايـن بومي فكر شـده و جهاني اجرا 
شده اسـت. حسـن ويژه و كارآمدي در 
اين نمايش هست كه مي تواند مثال زدني 
باشد. آن سه مرد در سنگر دربارة عشق و 
نامه هاي عاشقانه و خاطرهاى اين چنيني 
گپ وگفت دارند. مرد كرد خود را فرمانده 
مي داند و دوست دارد كه حاكميت خود 
را در سنگر اعلام كند. جوان تهراني خود 
را تابـع مافوق خود مي داند كه در اين جا 
حضـور فيزيكى ندارد. مرد شـمالي هم 
بـراي 2، 3 روز بـه اين سـنگر مي آيد تا 
جايگزين جوان تهراني باشد اما؛ اين اتفاق 
حادث نمي شود؛ چراكه آن سه ناخواسته 
گرم فضاي دوستانه و روابط صميمانه اي 
شـده اند كه اين شـرايط نظامي را تحت 
تاثير خود قرار مي دهـد. آن ها به دنبال 
فضولي در روابـط صميمانه يك ديگرند 
تا ببينند كه آيا ادعاى مرد شمالى دربارة 
صحن و نامزدى دختر مورد نظرش واقعى 

است يا نه؟!
سـه مرد با سـادگي مفـرط و بي خبر از 
تهديدهاي نظامي، كه فضا را بايد اشباع 
كنـد و در اين اجرا از آن چشـم پوشـي 
شده است، كار خودشان را آغاز مي كنند. 
بي آن كه درصدد باشند تا تغيير و تبديلي 
را ايجاد كنند، اين رفتارها را تا سـرحد 
كشته و قرباني شدن خود ادامه مي دهند. 
همين سادگي فضايي غيرعادي مي سازد 
و شـخصيت آن سـه نفر را، كه سرشار 
از نيـروي خير اسـت، در مقابـل نيروي 

تهديدآميز شر قرار مي دهد. نيروي شر 
بايـد با هـول  و ولاي بيش تر و به شـكل 
تصاعدي در فضا اعمال مي شد تا پيكره يي 
گروتسك گونه را ايجاد كند و تماشاگر از 
آن چه با شـادي و ملايمت مي بيند رفته 
رفتـه دچار هراسـي بي پايان شـود.  در 
اجرا، هم از فضايي كه بايد دلهره و ترس 
را دامن مي زد غفلت شده بود، اما؛ علاوه 
بر بازى ها طراحي صحنه هم چشم گير و 
خلاق مي نمود. در صحنه استامبولي هاي 
زيادي (تشت هاي بنايي) چيده شده كه 
كاركردهاي ابـزاري و معنايي دارند. اين 
تشت ها براي نشـان دادن مواردى چون 
اسلحه، دوربين، آتش، صندلي و سنگر 
كاربـرد دارد. گاهـي هم از  ايـن ابزار به 
عنوان «مين» يا حتى مسـير اسـتفاده 
مي شـود. همين غيرعادي شدن ابزارها 
و رفتارهاسـت كه تداعي گر يك فضاي 
انتزاعي خواهد شد و متن را از يك بستر 
واقعي به فضايي غيرواقعي سوق خواهد 
داد. حتـي جغرافيا و تاريخ نمايش را هم 
دگرگـون خواهد كرد و فرامرزي شـدن 
اجرا را ممكن خواهد ساخت. با يك ابزار 
و تكرار آن و چيدمان غيرواقع گرايانه اش 
اتفاقي به ظاهر ساده، و در باطن وسيع و 
فراگير، در نمايش به وقوع مي پيوندد. اين 
همان نيروي خلاقه يي است كه از طريق 
دراماتورژي -با حضـور فارس باقري در 
مقام دراماتورژ- و مشاوره ادبي و فني با 
گروه، شكل عيني و تاثيرگذار خود را بر 

اجرا خواهد گذاشت.
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 محمدرضا سوقندى، مدير كل فرهنگ و ارشاد اسلامى استان خراسان 
شمالى يكى از ميزبانان جشنواره هاى استانى بيست ونهمين جشنوارة 
بين المللى تئاتر فجر به شـمارمى رود. او معتقد اسـت رويدادهاى 
فرهنگى وهنرى همچون ديگر سياسـتگذارى هاى كوچك سازى 
شهر تهران بايد به ساير استان ها گسترده شود. گفت وگوى روزنامه 
جشنواره با اين مديركل پيرامون حمايت ها، برنامه ريزى ها و اهداف 

برنامه هاى تئاترى استان صورت گرفت.
هدف از حضور استان خراسان شمالى  د ر بيست ونهمين جشنوارة 

بين المللى تئاتر فجر چه بود؟
برگزارى رويداد هاى فرهنگى و هنرى در استان ها و شهرستان كه امسال بر 
مبناى تمركززدايى از تهران صورت گرفت يكى از اتفاقات فرخندة جشنواره 
فجر بود كه از آن استقبال كرديم. غالبا تمركز اين برنامه ها در تهران باعث 
ــد علاقه مندان به هنر نتوانند از توليدات فرهنگى و هنرى استفاده  مى ش
كنند. در عين حال اعتقاد دارم اگر به دنبال كوچك سازى و خلوت سازى 
شهر تهران هستيم، مى توانيم از گسيل كردن برنامه هاى فرهنگى-هنرى 
متمركز در تهران به استان ها استفاده كنيم؛ اين كار هيچ منافاتى با رشد 
فعاليت ها در تهران ندارد؛ مبنا عدالت فرهنگى و هنرى است. بر اين اساس 
ــترى فراهم شود كه استان ها با شهرستان ها تبادل داشته  نه تنها بايد بس
باشند بلكه چه بهتر است گروه هاى هنرى مركز هم به استان ها سفر كننده 

تا و يك فضاى متعادل برقرار شود.
تاثير اين حركت بر تئاتر استان ها چيست؟

ــتان ها در طول سال كم تر با آثار شاخص آشنا مى شوند و  معمولا شهرس
ــازى دارد. هنرمندان هنگامى  از طرفى تحول فرهنگى هم نياز به الگوس
مى توانند حركتى رو به جلو داشته باشند كه با جريان هاى هنرى و الگوهاى 

شاخص از نزديك آشنا شوند؛ اين باعث تعالى هنر مى شود.
پيشنهاد ميزبانى جشنواره تئاتر فجر از سوى جشنواره عنوان شد 

يا از طرف متوليان استان؟
ما سه سال است كه پى گير اين اقدام هستيم و بالاخره امسال براى اولين بار 
اين ميزبانى نصيب استان ما شده است كه اميدوارم همچنان ادامه پيدا كند. 
براى ميزبانى اين جشنواره چه اقداماتى در استان صورت گرفته است؟

ــالن تئاتر آماده  ــد. س زمينه ها و آمادگى لازم براى اين ميزبانى فراهم ش

ــانى عمومى صورت گرفت. همچنين  ــد، بليط ها چاپ شد؛ اطلاع رس ش
اطلاع رسانى از طريق جدول برنامه هاى فجر استان انجام شد. با استاندارى، 
ــر نهاد هاى ذى ربط هماهنگى صورت گرفته و  امام جمعة بجنورد و ديگ
كميته هاى جشنواره  و انجمن هنرهاى نمايشى استان نيز در اين زمينه 
فعاليت هاى خود را آغاز كرده اند. استان بخشى از هزينة  گروه هاى نمايشى 
را نيز تقبل كرد. احساسم اين است كه با اين همه مى توانستيم فراتر از 6 

گروه را در استان بپذيريم.
اين 6 گروه چند اجرا داشـتند و چه سـالن هايى بـراى اجراهاى 

جشنواره در نظر گرفته شد؟
گروه ها جمعا 12 اجرا در اين ايام داشتند. فكرمى كنم اين مى تواند تنها به بخشى 
از علاقه مندى مخاطبان پاسخ دهد. سالن «مجتمع فرهنگى هنرى گلشن» 
ــده كه 480 تا 500 نفر ظرفيت  براى اجراى اين نمايش ها در نظر گرفته ش
دارد. به اين ترتيب از هر نمايش 1000 نفر ديدن كردند كه رقم مناسبى به 
شمارمى رود. همان طوركه مى دانيد، به مناسبت دهة فجر در استان برنامه هاى 

متعدد ديگرى نيز داشتيم كه بايد در ديگر سالن هاى شهر برگزارمى شدند.
آيا در كنار اين اجرا ها، گروه هاى استان نيز در اين زمان اجرا داشتند؟

بله! گروه هاى ديگرى هم در سطح استان براى اين ايام اجرا داشتند. البته 
در قالب تئاتر فجر قرار نمى گيرند. سعى كرديم پيرو سياست هاى 

ــنواره كار كنيم. البته يك گروه از استان ما در بخش  كلى جش
چشم انداز جشنواره تئاتر فجر و در تماشاخانة سنگلج حضور 

ــنواره فجر در استان خراسان  ــت و بعد از جش خواهد داش
شمالى اجراى عموم خواهد داشت.

آيا براى اجراى عمومـى 6 اثرى كه در بجنورد 
اجرامى شـوند برنامه ريـزى صـورت گرفته 

است؟
ــث  محدوديت هايى وجود  ــن بح ــه در اي  هميش
ــه اثرى فاخر  ــند ك دارد. ولى اگر گروه هايى باش
داشته باشند اين آمادگى را داريم كه اجراهايى از 
استان هاى ديگر هم داشته باشيم. پيش از اين هم 
گروه هايى از ساير مناطق كشور در استان ما اجرا 
داشته اند و هميشه مردم نيز از اين اجرا ها استقبال 

ــز ذى ربط وارد مذاكره  ــا ا.. براى بعضى از اين گروه ها؛ مراك كرده اند. انش
خواهيم شد.

 براى يك سال پيش رو برنامه هاى استان خراسان شمالى چيست؟
ــال آينده هستيم اما پس از  ــغول برنامه ريزى براى س در حال حاضر مش
ــال آينده برپايى جشنواره تئاتر رضوى را در پيش  وقفه اى دوساله، در س

خواهيم داشت كه توافقاتش انجام شده است. امسال «جشنوارة 
تئاتر مهر» را در 7 استان برگزار كرديم كه تصميم داريم 

ــعى خواهيم كرد در  آن را هم ادامه دهيم. س
ــال در حركت هاى ملى و  ــول س ط

ــته  فرهنگى حضور داش
باشيم. 

منصور ايمانى؛ مديركل فرهنگ و ارشاد اسلامى گيلان كه يكى 
از اسـتان هاى ميزبان بيست ونهمين جشنوارة بين المللى تئاتر 
فجر اسـت و بخش تئاتر عروسكى فجر را نيز به طور اختصاصى 
ميزبانى مى كند معتقد اسـت «مراودة فرهنگى دوسـويه كه به 
دنبال برگزارى جشـنواره در استان ها ايجاد  مى شود باعث رشد 
تئاتر استان خواهد شد .گفت وگوى روزنامه جشنواره با او پيرامون 
برنامه ها، سياسـت گذارى ها و گروه هاى نمايشـى استان گيلان 

صورت گرفت.
 استان گيلان چگونه در مجموعة استان هاى ميزبان بيست ونهمين 

جشنوارة تئاتر فجر قرار گرفت؟
اين لطف از سوى دوستان مركز هنرهاى نمايشى صورت گرفت كه پس 
از بررسى پيشينه استان در هنر نمايش و استعداد هاى موجود آن -كه به 
عنوان كانون نمايش آيينى، دينى و ايرانى مطرح است،- پيشنهاد ميزبانى 
ــتان انواع نمايش هاى آيينى، موزيكال و  ــد. در اين اس اين بخش به ما ش
غيرموزيكال با رگه هاى مذهبى و همچنين تعزيه خوانى كه تعزيه خوانان از 

جمله چهره هاى كشورى به شمار مى روند فعاليت گسترده اى دارند.
بازخورد اين اتفاق در ميان هنرمندان استان چيست؟

 بازخوردى كه تا اين لحظه از تبليغات آثار جشنواره استانى فجر گرفته ايم، 
نشان مى دهد كه علاوه بر هنرمندان فعال نمايشى، عموم مردم و به ويژه 

اهالى شهرستان هاى استان، بسيار خوشحال بوده اند. 
ارزيابى شما از تاثير برپايى جشنواره هاى فجر استانى چيست؟

مطمئن هستم كه از اين پس شاهد درخواست ساير استان ها براى مشاركت 
در برپايى تئاتر فجر خواهيم بود. اين اتفاق ابتدا در انجمن هنرهاى نمايشى 

استان ها و بعد در رونق تئاتر تاثير خواهد داشت.
 آن چه را در استان گيلان در قالب هنر نمايش عروسكى ديده ايم، زمينه اى 
براى پرداختن به گونه هاى ديگر نمايش نيز خواهد شد. اين مراودة فرهنگى 
ــنواره و ميزبانان، بين هنرمندان و مديران  ــويه بين گروه هاى جش دوس

فرهنگى استان ها، شكل خواهد گرفت.
چند سالن نمايش در استان گيلان ميزبان اجراهاى جشنوارة تئاتر 

فجر شده اند؟

ــلان اجراها به  ــتان گي ــهر متفاوت اس  در چند ش
ــالن مجتمع فرهنگى  ــت؛ س صحنه رفت. در رش
ــياهكل؛ يكى  هنرى خاتم الانبيا، در لاهيجان و س
از سالن هاى كانون هاى نمايش، در آستانه اشرفيه؛ 
سالن مجتمع دكتر معين و در بندر انزلى نيز؛ سالن 
مجتمع شهيد چمران. جمعا از روز 16 بهمن با حضور 
6 گروه 16 اجرا به صحنه رفت. در كنار آن كارگاه هاى 

ــى مبارك يونيما را نيز هر روز از ساعت 9 تا 13  آموزش
براى هنرمندان و علاقه مندان اين هنر برگزار شد.

 در انتخاب موضوع براى كارگاه هاى تخصصى سهيم 
بوديد؟

اين اتفاق با نظر دوستان مركز شكل گرفت. در ارزيابى كه از پيشينة 
ــوى  ــتند اين كارگاه ها را برنامه ريزى كردند. از س ــتان داش فعاليت اس

هنرمندان تئاتر نيز گرايش هاى به ارتقا علمى، در اين زمينه، وجود داشت.
ميزان حمايت مالى استان از اين جشنواره چقدر است؟

ــتان در تنگنا  ــرمنده كرد؛ چرا كه به لحاظ مالى اس ــما مرا ش ــوال ش س
ــتان را بر عهده گرفت تا  ــى تعهدات اس ــت و اداره كل هنرهاى نمايش اس
ما در برنامه هاى مشترك ديگر آن را جبران كنيم. البته اسكان و پذيرايى 

ميهمانان استان را بر عهده گرفتيم.
با توجه به اين كه استقرار گروه هاى نمايشى در سياست معاونت 
هنرى قرار گرفته اسـت چـه برنامه هايى براى ثبـات گروه هاى 

نمايشى داريد؟
به عنوان مدير و همچنين به عنوان يك علاقه مند، براى توجه به موضوع 
اقتصاد  هنر اهميت ويژه اى قائلم. عملا براى آن برنامه ريزى داشته ام و 
در مدت يك ماهه اى اى كه مسئوليت اداره كل فرهنگ و ارشاد اسلامى 
گيلان را پذيرفته ام اين مسئله برايم در والويت قرار دارد. تلاش كرده ايم 
گروه هاى ثابت و فعال تئاتر بنا به بيانيه مركز هنرهاى نمايشى مستقر 
شوند. در بعضى از شهرستان ها اين اتفاق افتاده و برنامه كارى مشخصى 
ــز وجود دارد. براى خودم اين وظيفه را مقرر كرده ام كه بايد بازار را  ني
ــد و چه دولتى،  براى تقاضاى تئاتر فراهم كنم. تئاتر چه خصوصى باش

علاقه مندان 
بسيارى دارد. 

چند گروه از اسـتان 
گيلان در جشـنواه تئاتر فجر 

حضور دارد؟
 4 گروه در جشنواره داريم كه 2 گروه از ايشان در بخش خيابانى هستند.

انتظار شما از وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامى چيست؟
ــنوارة بين المللى در همة  ــة توزيع فرصت هاى جش ــى كه در زمين اقدام
ــى اميدوارى است. اولين درخواست ما از  شهرستان ها آغاز شده جاى بس
وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامى توسعه و ادامة اين فعاليت در همة شاخه هاى 
هنرى است. حمايت فنى از هنرمندان براى رسيدن به حدود حرفه اى گرى 
در تكنيك و محتوا و علاوه بر آن اعزام اساتيد هنرمند از مركز، به شهرهاى 
ــى نيز  مختلف در تمام زمينه هاى هنرى. براى برپايى كارگاه هاى آموزش

درخواست هاى ديگرى است كه انتظار داريم مورد توجه قرار گيرد.

بايد بازار را براى تقاضاى 
تئاتر فراهم كرد

منصور ايمانى
مديركل فرهنگ و ارشاد اسلامى گيلان

مخاطب محورى 
به عنوان يك اصل 

محمدرضا  سوقندى 
 مدير كل فرهنگ و ارشاداسلامى خراسان شمالى
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با 
جه  تو
البرز  اينكه  به 
تاسيسى  تازه  استان 
است؛ شما به عنوان مديركل فرهنگ 
و ارشاد اسلامى استان چرا پيشنهاد ميزبانى بخشى از جشنوارة 

بين المللى تئاتر فجر را داده ايد؟
استان البزر اگرچه تازه تأسيس است اما؛ در حوزة فرهنگ و هنر قدمت 
طولانى دارد و هنرمندان برجسته اى را هم در خود پرورانده است. چند دليل 
ما را بر آن داشت ميزبان برخى برنامه هاى ملى و بين المللى باشيم كه يكى 
از آنها بيست ونهمين جشنوارة بين المللى تئاتر فجر است. جشنواره ها را از 
ابعاد مختلف مى توان ارزيابى كرد. از بعد نرم افزارى، ما نيروهاى مستعد و 
توان مندى داريم كه مى توانيم در مواجهه با تلاش ساير استان ها و نيروهاى 
خارج از كشور اشكالات كار خود را دريابيم و به نقاط قوت خود اضافه كنى. 

در ضمن ما برنامه نقد و بررسى 
نمايش ها و كارگاه هاى آموزشى را 
نيز مدنظر داريم كه اين به افزايش 
دانش گروه هاى تئاترى ما كمك 
خواهد كرد. به همين دليل حداقل 
زيرساخت هاى لازم را مهيا كرديم تا 
بر اساس خواست جدى هنرمندان اين 
مهم را عملى كنيم. يكى از دلايل ديگر هم، 

نزديكى به استان تهران بود.
جشنواره هاى تئاتر استانى اين دورة فجر 

را چگونه ارزيابى مى كنيد؟
اين است كه برگزارى عمده  بايد بدانيم  آن چه ما 
فعاليت هاى ملى و بين المللى در شهر تهران سبب شده 
قشر غريبى از شهرستانى ها از ديدن تئاتر محروم بمانند. 
حضور شهرستانى ها براى ديدن نمايش هاى جشنواره تئاتر فجر 
بسيار مشكل بود حتى اگر بليط سالن هم براى آن ها وجود داشت 
تهية اسكان و تغذيه آن ها مشكل بود. سياست تمركززدايى دولت نهم و 
دهم در نوع خود بى نظير است. براى هنرمندان يا اشخاصى كه در ديار خود 
ساليان سال آرزو داشتند آثار ملى و بين المللى را ببينند اين فرصت فراهم 
شد. ديدن نمايش در شهرستان ها چند حسن دارد؛ اولا عطشى كه از نديدن 
نمايش هاى تئاتر ايجاد شده را پاسخ مى دهد. دوما؛ يك كلاس آموزشى است. 
سوما؛ فرصتى را ايجاد مى كند تا هنرمندان ضعف هايشان را ببينند و برطرف 
كنند. اين حضور تئاترى ها در شهرستان باعث تعامل مى شود و شور و نشاط 

جامعه را نيز بالا مى برد.
استان شما براى برگزارى بهتر جشنواره چه امكاناتى را تدارك 

ديده است؟ و چه كمبودهايى در اين زمينه وجود داشته است؟ 
ما در استان سالن هاى زيادى داريم اما كمبود پلاتو هميشه در اين استان 
وجود داشته است اما؛ اين نمى تواند مانع از عدم اجراى برنامه هاى ما شود. 
همين پلاتوها و سالن هايى كه الان داريم با عشق و انگيزل هنرمندان 
استان به وجود آمد. ما ميزبان چندين جشنوارة منطقه اى بوديم و در اين 
مدت توانستيم سه، چهار پلاتو بسازيم. اين امكانات سخت افزارى لازم است 

اما؛ اگر اين عشق و انگيزه نباشد نمى توان كارى كرد.

امسال  هنرى  امور  معاونت  مهم  سياست هاى  از  يكى  امسال 
استقرار گروه هاى تئاترى است؛ استان شما در اين زمينه چه 

اقداماتى را انجام داده است؟
البرز چون استانى نوپاست ما از لحاظ استقرار انجمن نمايش مشكل 
داشتيم كه مسئول انجمن مشخص شد و هنوز منتظر ابلاغ حكم ايشان از 
سوى مركز هنرهاى نمايشى هستيم. همچنين شوراى نظارت شهرستان ها 
و مركز استان را مشخص كرديم و آن ها هم منتظر صدور احكام خود 
هستند. با اين اقدامات مقدمةتشكيل گروه هاى نمايشى هم صورت 
پذيرفته تا اين گروه ها كار خود را به صورت هدفمند و در قالب گروه هاى 
نمايش شناسنامه دار آغاز كنند. من هميشه علاقه مند چنين اتفاقى بودم 
كه خوشبختانه صورت گرفت تا گروه ها منسجم و به دور از پراكندگى هايى 

كه هميشه بوده است آثار نمايشى خود را سامان دهند.
براى اعتلاى هنر تئاتر در شهرستان ها علاوه بر اين طرح، شما چه 

برنامه هاى ديگرى را پيشنهاد مى دهيد؟
ما در استان ها هميشه در دو حوزة نرم افزارى و سخت افزارى مشكل داشتيم. 
از بعد نرم افزارى بحث آموزش و تربيت نيروى انسانى، توليد تئاتر و اهميت 
به اجراى عمومى آثار نمايشى مهمترين و شناخته  شده ترين اين مشكلات 
است. مرحوم حسين پناهى يك جمله بسيار زيبا دارند كه مى گويند «ما 
چه بسيار حافظانى داريم كه يك بيت شعر هم نگفته اند». ما بايد براى 
استعدادهاى بالقوه و بالفعل خود بسترهاى لازم را فراهم آوريم تا آن ها بتوانند 
كارى كنند كارستان. شما اگر به هنرمندان امروز تهران هم نگاه كنيد اغلب 
شهرستانى هستند. ما بايد به هنرمندان شهرستانى هم توجه كنيم و آن ها را 
هم به بازى بگيريم. امروز هزينة توليد يك نمايش در تهران برابر با اعتبارات 
نمايشى چندين استان است. اگر به نسبت جمعيت يا جغرافيا هم حساب 

كنيم بايد توزيع امكانات و فرصت ها به يك ميزان باشد.
با توجه به اينكه فاصلة استان البرز از تهران بسيار نزديك است 
براى جذب هنرمندان تئاترى كه اهل كرج هستند ولى در تهران 

فعاليت مى كنند برنامه اى داريد؟
ما اگر بتوانيم ظرفيت هاى لازم را به وجود بياوريم اين اتفاق بصورت عكس 
امكان پذير خواهد شد. همان طور كه در موسيقى هم اكنون بسيارى از 
گروه هاى تهران در كرج برنامه هاى خود را اجرا مى كنند اميدواريم با فراهم 

آوردن بسترهاى ، براى نمايش هم اين اتفاق صورت پذيرد.

 با توجه به اين كه استان گلستان از اولين استان هاى پيشنهاد 
دهندة ميزبانى جشنواره بين المللى تئاتر فجر است چه اهدافى را 

از زمان اعلام آمادگى براى ميزبانى در اين استان دنبال  كرديد؟
هنرهاى نمايشى در استان گلستان قدمت و پيشينه اى طولانى دارد و 
وجود گروه هاى فعال تئاتر در اين استان گواه اين ادعاست. هدف 
اول ما از اين حركت؛ اول از همه تبادل 
نظر  تئاتراز  ارتقاى  و  تجربه 
علمى و فنى در اين 
بود.  استان 
ف  هد

دوم، بهره مندى از قابليت ها و ظرفيت هاى نمايش ملى جهت تأمين 
نيازهاى استان بود و هدف آخر ارتقاى سطح فرهنگى استان است. به 
هرحال حضور آثار نمايشى با نام ملى و بين المللى، تراز فرهنگى و هنرى 

استان را بالا خواهد برد.
با توجه به اين كه برگزارى جشنوارة فجر استانى براى اولين بار 
در بيست ونهمين دوره از جشنوارة تئاتر فجر رخ داده است فكر 
مى كنيد حضور گروه هاى نمايشى جشنواره در استان ها مى تواند 
به بحث تمركززدايى از تهران و معطوف كردن نگاه ها به شهرستان 

كمك كند؟
ايران؛ فقط تهران نيست. وقتى سخن از رشد فرهنگى به ميان مى آيد 
منظور رشد متوازن و متعادل است. براى تحول فرهنگى و هنرى در 
درجه اول؛ بايد زمينة اين تحول را در كل كشور ايجاد كرد. دنبال كردن 
سياست رشد متعادل و متوازن هنر در سطح كشور فقط با توزيع 
عادلانه فرصت ها و سرمايه هاى مالى فرهنگ و هنر شكل مى گيرد. 
برگزارى جشنواره در استان ها باعث مى شود هنرمندان مستعد 
استان ها حداقل سالى يك بار با آثار برجسته در تعامل 
باشند. از سوى ديگر هنرمندانى كه در جشنواره هاى 
منطقه اى شركت كردند و آثار خود را با استان هاى 
ديگر مقايسه كردند در زمان برگزارى جشنواره هم 
زمينة مقايسة ديگرى براى آن ها فراهم مى شود 
تا جاى گاه تئاتر استان را در سطح ملى و 
بين المللى هم بسنجند. ما در حوزة ورزش 
اين فرصت را ايجاد كرديم و امروز در 
ورزش صاحب جاى گاه هستيم. در 
حوزة فرهنگ و هنر نيز بايد به اين 

سمت برويم.
براى برگزارى مطلوب اين بخش 
از جشنواره، در استان گلستان، 
را  امكاناتى  و  تمهيدها  چه 

پيش بينى كرده ايد؟ 
لازمه آن چه در برگزارى شايستة 

اين رويدادهاى ملى و بين المللى اهميت دارد بهره گيرى از دو مولفة امكانات 
فنى و نيروى انسانى مجرب است. ما تمام ظرفيت نيروى انسانى استان را به 
خدمت گرفته ايم. نيروهاى با تجربه استان، كه عمدتا هنرمندان تئاترى استان 
هستند، در بخش هاى مختلف مديريت و اجرايى كارنامة درخشانى داشته اند 
كه كار به خود آن ها واگذار شده است. «تالار فخرالدين اسعد گرگانى» استان 
هم پس از مرمت و بازسازى مجدد در خدمت جشنواره بود. از جهت اسكان 
و پذيرايى هم سعى كرديم بهترين ها را براى هنرمندان عزيزى كه به استان ها 
مى آيند فراهم كنيم تا خاطرة خوب و خوشى در ذهن آن ها باقى بماند. 
هماهنگى هاى لازم با مطبوعات و صدا و سيما جهت پوشش خبرى اين 
بخش از جشنواره هم صورت گرفت. در ضمن چون بيش تر اهالى شهرستان 
«گنبد» آذرى زبان هستند ما پيشنهاد داده ايم كه نمايش گروه آذربايجان، 

يك اجرا هم در گنبد داشته باشد كه مقدمات اين امر هم فراهم شد.
امسال براى اولين بار سياست استقرار گروه هاى تئاترى از سوى 
معاونت امور هنرى ابلاغ شده است. پيگيرى اين طرح در استان 

گلستان در چه مرحله اى قرار دارد؟
استان ما شايد اولين استانى باشد كه در اين زمينه اقدام كرده است. ما 28 
گروه را در سطح استان ساماندهى كرديم كه ليست كامل آن را براى دوستان 
مركز هنرهاى نمايشى و معاونت هنرى ارسال كرديم. ما اين نگاه معاونت 
هنرى را به فال نيك مى گيريم و اميدواريم به موقع حمايت مادى و معنوى 
از اين گروه ها صورت بگيرد. در راستاى اهميت به اجراى عمومى آثار نمايشى 
بايد از جشنواره زدگى فاصله بگيريم كه اين طرح هم در همين راستاست. 
جشنواره بايد تنها زمينه اى براى ارزيابى آثارى باشد كه در اجراهاى عمومى از 

آنها حمايت لازم صورت گرفته است و اميدواريم اين مهم، عملى شود.
از نظر شما علاوه بر اين طرح براى ارتقاى سطح تئاتر استان ها چه 

تلاش هاى ديگرى لازم است؟
يكى از موارد اساسى جدى گرفتن بحث آموزش به ويژه آموزش هاى 
كاربردى است. رشد تئاتر را مى توان از اين جشنواره به جشنواره بعدى؛ يا 
از اين مرحله به مرحله بعدى؛ يا از اين مرحله به بعد هم ديد اما؛ اين رشد 
هم از بعد كمّى و هم كيفى بايد صورت گيرد. در بعضى از اين جشنواره ها 
ديده مى شود سطح كارها قابل قبول نيست. ما بايد براى آموزش بر اساس 

يك برنامه مدون عزم خود را جزم كنيم.

غلامرضا منتظرى 
مديركل فرهنگ و ارشاد اسلامى گلستان

قادر آشنا
مديركل فرهنگ و ارشاد اسلامى البرز

ايران؛ فقط تهران نيست!

پاسخى براى عطش
 هنرمندان شهرستانى
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 حكمت و هستى تعزيه وابسته به اعتقاد و باورهاى تماشاگرانش است. 
عالم تعزيه با نوع و سطح ادراك توده ها و فلسفة زيستى آن ها ارتباط 
دارد. كم نبودند كارگردانان و منتقدين اروپايى تئاتر كه با ديدن تعزيه 
به عنوان يكى از چندين نمونه نمايش هاى شرقى، براى بازآفرينى يا 
ــن آن در جامعة غربى تلاش كردند اما؛ نتيجه چه بود؟ تئاترى  تبيي
بدون هويت! چرا كه اساس و ريشة تعزيه، عالمى تهى از گفت وگوى 
انسان شرقى است؛ نه جهانى انسان گرايانه كه مبنايى وابسته به ادراك 
ــفاف و آيين انسانى دارد. بسيارى از غربى ها تعزيه، و به طور كلى  ش
نمايش هاى شرقى، را به عنوان جانشين مدرنيسم اروپا در تئاتر قرار 
مى دادند؛ بى آن كه به جهان سوگوار اين نمايش و ريشه هاى تك قطبى 
آن توجه داشته باشند. پس تحول و دراماتيك كردن مقاتل و نمايش 
تعزيه بدون درك ريشه هاى آن و سپس دگرگون كردن و انتقالش از 
جهانى سنتى به جهانى مدرن -كه تنها سير ممكن است- امكان پذير 
نخواهد بود. عدم طى شدن اين سير باعث مى شود تا آنچه به صحنه 
ــنتى است؛ نه مدرن، نه  ــد كه نه س مى آيد فرزندى ناقص الخلقه باش
ــت.   ــت و نه از هويت معرفتى و توده اى؛ تعزيه بهره برده اس درام اس
ــدن و حركت، اجرا  ــيوة بيان ب ــى مقتل را به ش ــا رحيم محمودرض
ــوده كه تبديل مقتل به متنى  ــت. از اين جهت او متوجه ب كرده اس
دراماتيك با جهان انسان گرايانه احتياج به امكاناتى دارد -توان 
ــتر آمادة اجتماعى – كه  ــكنى بنيادين و بس ساختارش
رحيمى در دسترس اش نيست. لذا اثر او با شيوه اى، 
ــت، يعنى؛ هنر اجرا و  كه دغدغة اصلى اش اس
ــادراماتيك- به سمت  حركت -تئاتر پس

تعزيه متمايل شده و باز به دليل فلسفه اى، كه بيش تر پسامدرن است 
تا پيشامدرن، در فاصله اى بعيد با اين شيوة شرقى قرار گرفته است. 
ــگاهى و دانشجويى اش  اما؛ اجراى رحيمى به دليل خاصيت آزمايش
قابل فهم است؛ چرا كه تماما در فضايى تجربى و آموزشى تعريف شده 
است و از هر ادعاى كلانى دور است. همين مسئله باعث فهميده شدن 
نمايش و تحمل پذير بودن آن مى شود. اما؛ در نمايش رحيمى نكته اى 
اساسى تر از اين ملحوظ است. او با انتخاب صحنه هايى روزمره به طور 
موازى، در كنار مقتل ها، گامى مهم در فضاى رسمى و اجرايى تئاتر 
ــته است؛ رحيمى با نمايش زندگى يك دخترگم شده و  ايران برداش
ــوهر امروزى، در واقع اشاره اى زمينى و در دسترس از  يك زن و ش
ــتان هاى مقاتل استخراج كرده است، تا جهان فرا انسان گرايانة  داس
ــود. همين تلاش هر چند  ــه در محيط زندگى روزمره فهم ش تعزي
نحيف و ابتدايى، تعزيه را زاويه مى بخشد و وحدت تك بعدى آن را، 
كثرتى شخصى تر مى بخشد. اگرچه تحليل رحيمى در امتداد جهان 
تعزيه است اما؛ به سبب نفس زمينى و نمايش انسان هاى روزمره و 
معاصر و ارتباط مضمونى آن ها واجد اهميت است. اين كه اين ارتباط 
ــت و با جهان ايده ها در ارتباط است نكته قال  بيش تر مضمونى اس
ــتر معضلات ارتباطى ما با نمايش هاى  توجهى است،  چرا كه بيش
ــرقى كهن، طبق اشاراتى كه در اين نوشته كوتاه آمد در ساحت  ش
ــت. آن چه نمايش هاى شرقى براى نو شدن و زنده ماندن  ايده ها اس
ــيوه ها و روش هاى  در جهان معاصر نياز دارند؛ نه پيگيرى صورى ش
ــى آن ها در جهان درام، بلكه پيش از آن دگرگونى و چالش با  اجراي

جهان ايده ها و حكمت هاى آن است.      

يكى از بنيادى ترين مباحثى كه دربارة اجراهاى «مقاتل» و تعزيه روى صحنة تئاتر حرفه اى شكل 
مى گيرد ميزان نزديكى و يا دورى آن اجرا از قواعد درام است. اين كه يك اجرا، تا چه حد مى تواند 
نو و به آستانة درام نزديك شود مسئله اى است كه كشمكش و تأملات خاص خود را مى طلبد. وام 
گرفتن از امكانات اين نمايش يك مسئله است و رجوع و اجراى آن روى صحنه هم مسئلة ديگرى 
است؛ كه اين دومى اساسا چالش هاى معرفتى پيچيده تر و كلان ترى را از اولى ايجاد مى كند. كارى كه 
محمودرضا رحيمى انجام داد. در ابتدا اجراى مقاتل و نسخ تعزيه، بدون ذره اى تغيير است. پس او از 
امكانات اين نمايش سوگ آور ايرانى استفاده نكرده؛ بلكه  ارادة او اجراى عينى مقتل بوده است. 

هم نشينى تعزيه 
و روزمرگى
عليرضا نراقى

  مهدي نصيري
«كسوف» داستان عشق 
ــتاني  ــت. داس و درد اس
كه روايت هميشة بشر، 
ــرايط  ــى در بند ش يعن
ــوار اجتماعي بودن،  دش
را نقل مي كند. به همين 
دليل هم بيش از آن كه با ساختار قصه اش قصد 
ــته باشد،  جلب و جذب توجه مخاطب را داش
ــاني و عميق با مخاطب،  به واسطة حسى انس
درگيري و ارتباط ايجاد مي كند. آدم هاي آواره و 
درد كشيدة نمايش به همان اندازه كه شناسنامة 
ــان را دارند، به واسطة  فردي و مختص خودش
ــان عموميت  ــرايط و وضعيت ش درگيري با ش
ــر، دردي همه گير و بزرگ را  پيدا مي كنند و اث
ــتراك مي گذارد. مرد افغاني و  با مخاطب به اش
همسر ايراني اش پس از بروز يك اتفاق، دستگير 

شده اند و در دو محدودة روايي موازي، بازجويي 
ــخصيت؛ زندگي، شبكة  ــوند. اين دو ش مي ش
ــه را نقل و تعريف  ــتاني و حادث ارتباطات داس

مي كنند.
ــوف تلاش مي شود مفهوم مورد  در اجراى كس
نظر در بسترى مناسب بيان شود. شخصيت ها، 
جغرافيا، نوع روابط و حادثة اصلي، هر يك، سايه اي 
ــن مفهوم را به همراه دارند. اما؛ ظاهرا امكان  از اي
بازگشايي دريچه هاي راهنما براي نشان دادن و 
واشكافى رمزها، به تمامى، در اختيار نويسنده و 
كارگردان قرار ندارد. علي رغم اين ها فضاي خلوت 
و روايت سادة ارتباط ميان آدم ها آن قدر بى تكلف 
و صميمي به نظر مي رسد كه هيچ گاه در سطح 
شبكة ارتباطات بيروني روايت باقي نمي ماند و از 
همان لحظة نخست به دل مي نشيند. گويي آن كه 
قصد دارد در ذهن و احساس مخاطب رسوخ كند 
ــايد اگر اين روايت درد  و عمق پيدا كند. اما؛ ش

ــكل كامل تري پيدا  ــرايط، ش و تحليل آن در ش
مي كرد و در اجرا نيز به خلق فضايى قدرت مند 
منتهي مي شد، ممكن بود نمايش بسيار موفق تر 
از اين هم باشد. در اين گستره، مي توان به تحليل 
ساختار اجرا در روايت موضوع پرداخت؛ آقاخاني 
بازجويي را به عنوان يكي از ساده ترين شيوه هاي 
ارائة اطلاعات و پردازش روايت، محور ساختار قرار 

داده است؛ 
ــة آن در اين  ــردازش اطلاعات و ارائ تكنيك پ
ــاده انتخاب شده  نمايش به همان اندازه كه س

است، تأثير و كاركرد پيدا مي كند.
در واقع علي رغم همة محاسن اثر، قرار گرفتن مبنا 
بر اين شيوه مي تواند در كليت آن به يك آسيب 
تبديل شود. كما اينكه آقاخاني با مهارت، حوادث 

و وقايع را در پس اين گفت وگوي اجباري پنهان 
مي كند و از ساد ه ترين جزئيات به نفع برانگيختن 
ــد. اما روايت  ــود مي جوي كنجكاوي مخاطب س
مستقيم وقايع در مقابل چشم هاي تماشاگر حتي 
با اين ترفند هم براي حفظ استمرار ارتباط ميان 
صحنه و تماشاگر كافي به نظر نمي رسد. اين در 
حالي است كه تقريبا نيمي از زمان اجرا به پرسش 
ــخصيت هاي داستان  ــخ ميان بازجو و ش و پاس
اختصاص داده شده است. بررسي مشكل  روايت 
در «كسوف» تا اندازه اي براي اثبات كاستي هاي 
عناصر ساختاري درام كافي به نظر مي رسد؛ اما 
ــر اجرايي و تركيب  ــن حال برآيند عناص در عي
ــتي  ــت كه اين كاس كلي نمايش به گونه اي اس
ــم مي آيد. بنابراين بايد گفت اين  كم تر به چش
نمايش، ويژگي هاي برجسته و مؤثر ديگري دارد 
ــاختاري درام را در آن پوشش  كه ضعف هاي س
داده اند. در جستجو براي يافتن اين پاسخ، ناگزير 
به بازيگري مي رسيم. حضور موفق «حميدرضا 
آذرنگ» و «نسيم ادبي» مهم ترين رمز موفقيت 
اجراى نمايش كسوف به شمار مى رود. شيوة كار 
ــوف، در كنار بازي  ــي و نوع بازي اش در كس ادب
ظريف و پر از احساس حميدرضا آذرنگ آن چنان 
فضايى در كليت و برآيند اجرا ايجاد مي كنند كه 
ــاگر را تا پايان مجذوب و درگير با روايت و  تماش

حوادث نگه مي دارند و بايد تأكيد كرد همكاري 
آقاخاني با دو بازيگر نمايش اش به همين دليل 
ــوف» تبديل  به موفق ترين حوزة كار او در «كس

شده است.
ايوب  آقاخاني، در جستجوي شيوه اي جذاب براي 
ــم و دغدغه هاي ذهني اش از «فصل  بيان مفاهي
خون» تا «كسوف» به بياني زيبا و شاعرانه دست 
پيدا كرده كه كم تر درام نويس ايراني تا به حال در 
ــان داده  تركيب آن با مؤلفه هاي درام، موفق نش
است. كسوف اين لحن را هم چون «فصل خون» 
ــانه هاي مهم  در تركيب با برخي موتيف ها و نش
ــت. زبان  معنايي به زيبايي در اختيار گرفته اس
ــا كه به حقيقت و  ــوف هرج و لحن روايت كس
انسانيت نزديك مي شود، خودش را در پس كلام 
و گفتار شخصيت ها به نمايش مي گذارد و آن جا 
كه مي خواهد، نشانه و رمز را در گسترة مفاهيم 
به عمق برساند از جغرافيا و طبيعت و گستره اي 
ــرايط و انسان است وام مي گيرد.  كه حاكم بر ش
ــتر معناشناختي هويتي  باد و خاك در اين بس
ديگرگونه پيدا كرده اند و داراى شخصيتى شده اند 
كه مشخصه هاي دراماتيك آن كم تر از كاركرد 
دراماتيك شخصيت ها هم نيست. اما؛ بهتر بود كه 
بخشي از اين كاركرد زيبايي شناسانه در طراحي 

صحنة نمايش نيز مورد استفاده قرار مي گرفت.

نگاهي به نمايش «كسوف» نوشته و كار «ايوب آقاخاني»

پرسه هاي باد بردامن خاك

نگاهى به نمايش «مقتل»
 به كارگردانى محمودرضا رحيمى
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يونيماى ايران دو سـال تعطيل بود اما، در دور 
جديد بـا پرداخـت حق عضويت هـا و برپايى 
انتخابات و مشخص شدن هيات مديره، دوباره 
فعال شـد و اين گونه دوبـاره به جامعة جهانى 
تئاتر عروسـكى وصل شـديم. پس از اين بود 
كه برنامه يك سـاله اى تدوين شـد كه يكى از 
موارد آن گسترش تئاتر عروسكى در استان ها، 
شهرسـتان ها و روستاهاى كشـور بود. از اين 
رو دفتـر مبارك يونيما در يكى از روسـتاهاى 

چهارمحـال بختيارى؛ به نام «ده چشـمه» از 
توابع فارسان فعال شد. امسال نيز دفتر گيلان 
هم زمان با برپايى جشنواره تئاتر فجر افتتاح 

شد. براى هر كدام از دفاتر مجموعه اى از 
كارگاه ها و اجرا ها انجام خواهد شد. اين 
كارگاه ها به شناخت تئاتر عروسكى و 

انواع عروسك ها اختصاص دارد. براى همين 
ما در بيست و نهمين دوره جشنوارة تئاتر فجر 
شاهد اجراى برنامه هاى مفصل؛ در شاخة ايران 

اتحاديه جهانى نمايشگران عروسكى(مبارك-
يونيما) بوديم. با دكتر حميدرضا اردلان؛ رئيس 

يونيماى ايران، در اين زمينه گفتگويى انجام 
داديم.

كارگاه هـاى  موضـوع  انتخـاب   
آموزشـى به چه صـورت بوده 
و چـه تحقيق هايـى در ايـن 

خصوص صورت گرفته است؟
يك نكتة اساسى وجود دارد؛ افرادى كه 
مخاطب ما هستند يا با تئاتر عروسكى 
ــته  ــنايى ندارند و يا دارند. براى دس آش
اول شكل گيرى كارگاه ها ضرورى است 

و براى آن هايى هم كه آشنايى دارند تلاش 
شد پيوند بين تئاتر منطقه با تئاتر هاى 
مدرن جهان صورت بگيرد. از اين رو به 

دنبال بررسى و شناسايى تئاتر عروسكى 
ــا آيين هاى مدرن  بومى تطبيق آن ب
ــم. مى خواهيم هنرمندان بدانند  رفتي

كه بايد به فرهنگ بومى خود توجه كنند. 
ــر هم با تكيه بر آيين هاى  البته موضوعات معاص

گذشتگان مى تواند شاداب ارائه شود.
 چرا اين بخش از جشـنواره در اسـتان گيلان 

برگزار شد؟
ــت؛ ابتدا اين كه تقاضاى  ــل عمده وجود داش دو دلي
هنرمندان اين استان منسجم تر از استان هاى ديگر 
بود و ما به سرعت توانستيم با جامعة عروسكى اين 
ــم نادرى به عنوان  ــتان ارتباط برقرار كنيم و خان اس
ــئول يونيماى همكار ما شدند. همكارى انجمن  مس
ــى استان خيلى با يونيما برقرار شد.  هنرهاى نمايش
ــت رابطة ما را با  دليل ديگر اين بود؛ كه مركز توانس
اداره كل ارشاد اسلامى استان برقرا كند و آن ها هم از 
اين رويداد استقبال كردند. يونيما، مركزى مردم نهاد و 

غيردولتى است و به همين دليل هم بايد منبع درآمد 
داشته باشد. حق عضويت ها و كمك هايى كه دريافت 

مى كنيم اين نهاد را شكل مى دهند.
 آيـا برنامه ريزى گسـترده ترى براى ملاقات 
هنرمندان عروسكى و تماشاگران استان هاى 

ديگر صورت گرفته است؟
ــتان و بلوچستان و  ــتان هاى سيس  به زودى در اس

كردستان نيز دفاتر يونيما تشكيل خواهد شد.
  مدتى پيش هم از شـكل گيـرى يونيما در 

خراسان جنوبى خبرداده بوديد؟
براى شركت در همايشى به بيرجند رفته بودم و آنجا 

ــارة يونيما صحبت كردم و اعلام آمادگى يونيما  درب
براى ايجاد دفاتر شهرستانى را مطرح كردم كه مورد 

استقبال هم قرار گرفت اما؛ هنوز عملى نشده است.
 نقش «مبارك يونيما» در انتخاب نمايش هاى 

عروسكى چه بوده است؟
هيات مديرة مبارك يونيما بررسى كرد و مجموعه اى 
ــدادى را براى  ــرور و در نهايت تع ــا را م از نمايش ه
اعزام انتخاب كرد. در اين انتخاب ها سه معيار اصلى 
داشتيم؛ اول حد كيفى نمايش ها  و دوم؛ اين بود كه 
گستره اى از مفاهيم را در بر بگيرد؛ مفاهيمى از سنت 
ــش بدهد كه به  تا مدرنيته را در حوزة تكنيك پوش

اين ترتيب آثارى انتخاب شد كه تنوعى از گونه ها و 
انواع نمايش عروسكى را داشته باشند. سومين ملاك 
براى ما؛ تناسب هزينه و بودجه بود. نمى توانستيم 6 

گروه پرجمعيت را به اين سفر بفرستيم.
 پيش بينى شما از دست آورد هاى اين رويداد 

چيست؟
ــورمان از امكانات فرهنگى جهانى  ــا كم تر در كش م
استفاده كرده ايم. مبارك يونيما تشكيلاتى است كه 
ــال در جهان قدمت دارد و به لحاظ فرهنگى  80 س
ــگ جهانى در  ــترش فرهن ــتقل و طرفدار گس مس
مضامين اقوام و ملت هاست. گسترش تئاتر عروسكى 

و «توجه به انسان در جوامع» شعار يونيماست. سهمى 
در حدشان و سابقة فرهنگى آن. براى بدست آوردن 
آن نگاه، دوباره به تئاتر عروسكى توجه كرديم. در ايران 
ــود دارد در حالى كه  ــك وج بيش از 200 نوع عروس
امروز همه چيز تنها حول خيمه شب بازى جمع شده 
و بقيه مهجور مانده اند. تا كنون سعى كرده ايم خودمان 
ــت. هر  را متوجه كنيم كه تئاتر تنها در تهران نيس
هنرمندى كه كار تئاتر مى كند سعى دارد در جهان، 
آن را ارائه كند و كم تر كسى كارش را به روستا مى برد؛ 
ــعى كرديم برعكس به خود ايران نگاه داشته و به  س

ميان مردم رفتن را تشويق كنيم.

ود اما، در دور 
تهـا و برپايى 
مديره، دوباره 
جامعة جهانى 
س از اين بود 
ههكه يكى از  كـد 
ى در استانها، 
ور بود. از اين 
ز روسـتاهاى 

چشـمه» از 
 دفتر گيلان 
جر افتتاح 

عهاى از 
د. اين 
كى و 

راى همين 
وارة تئاتر فجر 
ر شاخة ايران 

كى(مبارك-
دلان؛ رئيس 

ويى انجام 

ـاى 

كه 
كى 
ـته 
ست 

تلاش 
ى 
ه 

كى 
ن 
د 

كنند. 
 بر آيينهاى 

 در طول برگزارى جشنواره فجر استانى نمايش 
خيمه شب بازى «ازدواج پر ماجرا» به كارگردانى 
حسـين ربيعى، نمايـش خيابانـى «مبارك و 
مردم» بـه كارگردانى «فلور مارى فوئنتس» و 
فرحناز بهزادى، خيمه شـب بازى «گل باقالى 
فرزند نمونـه» به كارگردانى بهناز مهدى خواه 
نمايـش« نوازنـده اى كـه مـاه را نواخت» به 
كارگردانى حسين چراغى، نمايش «فرجام فر» 
به كارگردانى محسن رنجبر، نمايش «دختران 
باغ هاى قالى» به كارگردانى افسانه زمانى اجرا 
شـد و همچنين دو كارگاه تخصصى آموزش 
نمايش عروسـكى توسـط فرحناز بهزادى و 
پوپك عظيم پـور در موضوع هـاى: آموزش و 
ساخت عروسك هاى نمايشى، شناخت انواع 
نمايش عروسـكى، شـناخت عروسـك هاى 
آيينى ايران،عروسك هاى خيابانى با مصاديقى 
از گروه نمايش «نان و عروسك» پيتر شومان، 

در شهر رشت برگزار شد.

گامى جدى براى شكل گيرى دفاتر 

يونيما در شهرستان ها 
گفت وگو با حميد رضا اردلان

 رئيس يونيماى ايران

زهرا شايان فر 
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 ارشام مودبيان در بخش نمايشنامه خوانى جشنواره امسال با كارگردانى نمايش «دو آدم خجالتى»
 اثر «اوژن لابيش» حضور دارد. از او دربارة حال و هواى اين اثر جويا شديم.

ــنامه دربارة دو مرد است كه مدام از يك ديگر خجالت مي كشند. همين موضوع فضاي اثر را به كمدى نزديك مى كند. با وجود گروهي جاافتاده  ــتان نمايش «داس
ــب مى گذارم اما؛ دربارة  ــد. با اين حال قضاوت دربارة اثر را به عهدة مخاط ــم از اجراي اين اثر لذت ببريم. فكر مى كنم كه كار موفقى باش ــعي كردي ــه اى س و حرف
نمايشنامه خوانى و شيوة آن بايد بگويم سعى كرده ام در اين اجرا قانونى را كه براى نمايشنامه خواني در ايران گذاشته شده رعايت كنم. بار پيش در نمايشنامه خوانى 
«زندگى يك هنرمند» كه در تالار مولوى اجرا شد سعى كردم فقط از طريق خوانش، حس اثر را به مخاطب القا كنم. اين را هم اضافه كنم كه در همه جاى دنيا رسم 
اين است كه يك نمايشنامه را پيش از اجرا، فقط اجراى خوانشى مى كنند و پس از آن اگر مورد قبول تماشاگران واقع شد روى صحنه مى برند. خوب است كه اين 
اتفاق در كشور ما هم بيفتد. احساس مى كنم كه گونة نمايشنامه خوانى هنوز در كشور ما جا نيفتاده؛ هم براى مردم و هم براى بازيگرها. گاهى يك بازيگر ممكن است 
فكر كند كه نمايشنامه خوانى كار ساده ايست. پس باور مي كند با يكى دو روز تمرين مهارت كافى بدست خواهد آورد، در حالى كه من فكر مى كنم نمايشنامه خوانى 
از اجرا سختتر است چون در اجرا عوامل زيادى هست كه به بهتر جلوه دادن اثر كمك مى كند اما؛ در نمايشنامه خوانى تنها سلاح يك بازيگر فن بيان اوست. در انتها 
هم بايد بگويم كه فكر مى كنم مركز هنرهاى نمايشى مى تواند بيش ترين كمك را به اين هنر بكند. اگر مركز هنرهاى نمايشى به نمايشنامه خوانى اعتماد كند و توجه 

بيشترى به اين گونه از تئاتر داشته باشد اين هنر در كشور ما آيندة روشني خواهد داشت.»

هنگامي كه براى ديدن يا شنيدن نمايشنامه خوانى باگانه رفتيد بدانيد كه اين نمايشنامه
 به گفتة نويسنده اش موضوع واحدى ندارد. در واقع اين نمايشنامه چند موضوع را با هم ادغام كرده است. 

مجتبى رفيعى نويسنده و گارگردان باگانه چنين مي گويد «مى شود گفت در متنى كه نوشته ام همة شخصيت ها در يك فضاى زبانى سير مى كنند و اتفاق اصلى در 
زبان نمايشنامه مى افتد؛ يعنى اين كه آدم هاى اين نمايشنامه در دنياي زبان زندگى مى كنند نه در دنياى واقعى»

در ضمن اين نمايشنامه طنز است و كارگردان، بسيار كم، كوشيده است تا اثر را به اجرا نزديك كند. به قول خودش قرار است تا يك نمايشنامه فقط خوانده شود و اگر 
قرار باشد كه از نشانه هاي اجرايى در آن استفاده شود ديگر نمي بايست نام نمايشنامه خوانى روى آن گذارد. او مى گويد «درست است كه نمايشنامه خوانى، در واقع، 

يك نوع اجرا محسوب مى شود اما بايد در نظر داشته باشيم كه در اين گونه، مخاطب بيش از هرچيز بايست بشنود تا آن كه ببيند»
رفعيى دربارة جايگاه نمايشنامه خوانى در عرصه تئاتر كشور مي افزايد «همان طور كه آمارها نشان مي دهند سرانة مطالعه در كشور ما بسيار پايين است و اين در همة 
قشرها وجود دارد به عنوان نمونه؛ پزشك ها، مهندس ها و همين طور الي آخر. قاعدتا در ميان تئاترى ها هم كسانى هستند كه به مطالعه كم لطفى مى كنند. چه در بين 
كسانى كه به صورت حرفه اى تئاتر كار مى كنند و چه در بين مخاطبان. نمايشنامه خوانى مى تواند معرف آثار برجستة ادبيات ايران به كسانى كه آن ها را نخوانده اند 
باشد. هر چقدر فضاى نمايشنامه خوانى را در كشورمان گسترش دهيم با آثار جديد تري آشنا مى شويم و من فكر مى كنم كه اين گونه از تئاتر مى تواند جايگزين 

مناسبي براى مطالعه باشد.»

كارگردان دو آدم خجالتىنمايشنامه خوانى
نمايشنامه خوانى 
هنوز جا نيفتاده است

نمايشنامه خوانىنويسنده و كارگردان باگانهنمايشنامه خوانى
 جايگزينى براى مطالعه

 نمايشنامه خوانى
كارگردان نمايشنامه خوانى بازگشت به خانه

بازگشـت به خانه نمايشـنامه اى رئاليسـتى دربـارة رويدادهاي زندگى 
يك خانوادة ايرانى در زمسـتان سـال 65 اسـت. به طـور كلى وضعيت 
نمايشنامه خوانى در كشور ما چگونه ارزيابي مي شود؟ نمايشنامه خواني 
بازگشـت به خانه در نزديك شـدن به اجراي صحنه اي چقدر موفق بوده 
است؟ اين اثر در بخش نمايشنامه خوانى جشنوارة امسال اجرا خواهد شد؛ 

توضيح بيش تر را دربارة آن از زبان شيرين بيده؛ كارگردان آن، بخوانيد. 
ــت و زندگى يك خانوادة ايرانى را در  ــت به خانه يك اثر رئال اس «بازگش
زمستان سال 1365 روايت مى كند. پدر خانواده يك پزشك جراح است 

كه دو پسر دارد. داستان زمانى آغاز مى شود كه پسر بزرگ خانواده، پس 
از يك سال غيبت، مدتى است به خانه بازگشته و خانواده اش از وضعيت 
يك سال گذشتة او بي خبرند. اين نمايش به مشكلاتى مى پردازد كه باعث 
ــر از خانواده شده و مبناي اين اشكال هم بيش تر  تحت تاثير  گريز اين پس
رفتار پدر بوده است. از طرفى پدر خانواده هم براى رفتار خود دلايل به ظاهر 
موجهى دارد. دربارة اجرا هم بايد بگويم؛ خلاقيت هاى بسياري مدنظرم بود 
ــتان  ــه زمان زيادي را هم براى آن صرف كردم. قرار بود طبق اين داس ك

پشت، سر هر نقش خوان يك قاب پنجره داشته باشيم و يك پروانه گوشة 
هر كدام از اين پنجره ها نشسته باشد. از طرفى دوست داشتم كه در حين 
اجرا از موسيقى و نورپردازى مناسب هم استفاده كنم. اما آقاى باخترى با اين 
كار موافق نبودند و ترجيح دادند كه بازيگران تنها براي انتقال حس داستان، 
از فن بيان شان استفاده كنند. البته اين كه مى خواستم از دكور و موسيقى در 
صحنه استفاده كنم، به هيچ وجه به اين معنا نبود كه هنرپيشه ها در اجرا ضعيف 
هستند. همة بازيگرهاى اين اجرا، حرفه اى هستند و قصد من از انتخاب ايشان 

براي جلوه دادن زيباتر به صحنه بود.در كشور ما سرانة مطالعه بسيار پايين 
ــت و مردم ما شنيدن را بيش از خواندن دوست دارند. نمايشنامه خوانى  اس
ــبي را در اختيار اين افرار قرار مى دهد تا با آثار خوب در زمينة  فرصت مناس
نمايشنامه آشنا شوند. اما غير از اين براى كار و فعاليت ما هم فرصت مغتنمي 
است. چون نمى توانيم اجراى صحنه اى بگيريم، نمايشنامه خوانى مى تواند پلى 
باشد براى رفتن به پله هاى بالاتر. نمى شود روى اين پل ايستاد اما؛ مى شود 

از روى آن رد شد براى گرفتن اجراى صحنه اى.»

نمايشنامه خوانى پلى براى   اجراى صحنه اى

اجراهاى بخش نمايش نامه خوانى بيسـت و 
نهمين جشـنواره بين المللى تئاتر فجر از 16 
بهمن در كارگاه نمايش مجموع تئاتر شهر آغاز 
شد و امروز پس از خوانش 12متن در ميان شور 
و استقبال تماشـاگران به كار خود پايان داد ، 
آنچه در پى مى آيد گفت و گوهاى كوتاهى با 

عوامل اجرايى سه متن اين بخش است . 

مائده ملا آقايى
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روى فراتى 
كارگردان فرانسوى همراه 
با شركت كنندگان كارگاه 
آموزش متد بازيگرى 
آگوستو  بوال
سالن قشقايى تئاتر شهر  

صحنه اى از اجراى روال عادى ( محمدرضا خاكى ) اجرا شده در بخش استانى جشنواره اجراى نمايش عروسكى در بخش استانى جشنواره تئاتر فجر 

استقبال مردم گيلان 
از برگزارى جشنواره تئاتر فجر 
و اجراى نمايش هاى عروسكى 

كارگاه آموزشى جشنواره تئاتر فجر با موضوع  دراماتورژى و هدايت استفان سوشكه
  كارگردان و دراماتورژ آلمانى- تالار مولوى  

اجراى نمايش قصه هاى من و تو و شاهنامه ( مريم معترف ) در بخش استانى جشنواره تئاتر فجر 

ــال 1993 گروهي از هنرمندان اردني   در س
انجمنى تشكيل دادند كه در وزارت فرهنگ 
ــيد و بعدتر  با عنوان «ان-جى-اُ» به ثبت رس
با عنوان ديگرى  به معني فانوس مشهور شد. 
در سال 1994 اين گروه نخستين بيانية تئاتر 
اردن را منتشر كرد و همان بيانيه انگيزه اى شد 
براي تولد جشنواره، بين المللي تئاتر اردن؛ كه 
تنها رويداد هنري غير دولتي در خاورميانه و 

شمال آفريقاست. 
ــنواره كه تا امروز به صورت ساليانه  اين جش
ــده، عرصه اي است براي هنرنمايي  برگزار ش
گروه هاي مستقل تئاتري و از همان نخستين 
سال هاي برگزاري؛ محلي براي گفت وگوهاي 
دموكراتيك بين تئاتر عرب و تئاتر بين المللي 
ــمار آمده است.  تا كنون 16 دوره از اين  به ش
جشنواره برگزار شده و بيش از 200 اجرا و  50 
كارگاه آموزشي و تعداد زيادي سمينار و جلسة 
بحث و بررسي از كشورهاي عربي و نيز ساير 
كشورهاي جهان در آن برگزار شده است. در 

كنار تئاتر، كه فعاليت اصلي جشنواره محسوب 
ــرت موسيقي و  ــود؛ پخش فيلم، كنس مى ش
نمايشگاه نيز برگزار مى شود. زبان در اغلب آثار 
اجرايي به عربي و انگليسي بوده و كشورهاي 
مصر، سوريه، لبنان، فلسطين، سوئد، تركيه و 

ايتاليا در آن حضور مستمر داشته اند. 
دورة بعدي اين جشنواره در سال 2011 از اول 

تا سي ام آپريل برگزار مي شود. 

 Amman International  
 Theater Festival
 (AITF)
ارتباط با جشنواره:
Email: info@arabttc.org

 Arab Theater Training Center
ATTC
P. O. Box 850749
Amman, 111185 Jordan
5716667 6 962 :Phone

         دور دنيا

   عكس نگارى 

اين جشنواره به صورت ساليانه، در ماه اكتبر 
و در شهر قاهره برگزار مى شود و بودجة آن 
ــط مركز توسعة فرهنگى مصر تامين  توس
مى شود. در بيست ودومين دورة آن كه  در 
سال 2010 از تاريخ 10 تا 20 اكتبر برگزار 
شد، حدود 34 گروه تئاتر از 31 كشور جهان 
ــه،  نظير اتريش، كانادا، يونان، گينه، فرانس
ــپانيا، لهستان و تركيه  ــودان، اس ايتاليا، س

حضور داشتند. 
جوايزى كه در اين جشنواره به برندگان اهدا 
مى شود شامل؛ جايزة بهترين اجرا، بهترين 
ــران زن و مرد،  ــى، بهترين بازيگ كارگردان
بهترين متن و بهترين كار گروهى مى باشد 
كه در سال گذشته اين جوايز به ترتيب به 
كشور هاى تونس، مالديو، تونس، ساحل عاج 
و لهستان تعلق گرفت.  در كنار اجراى تئاتر 
ــنواره به برگزارى سمينارها  بخشى از جش
اختصاص مى يابد. رويكرد به تئاتر بصرى از 
موضوعات مهم مورد توجه در آخرين دورة 

ــنواره بود.  موضوع اصلى سمينار نيز  جش
همين رويكرد بود كه سه ديدگاه را بررسى 
ــگاه كارگردانان،  ــرد: تئاتر بصرى و ن مى ك
ــان در  ــان صحنه و نمايشنامه نويس طراح

كشورهاى گوناگون و به ويژه دنياى عرب. 
صاحب نظران از سراسر دنيا در اين سمينار 
حضور داشتند و با حضور يك نفر به عنوان 
مدير جلسه موضوع هاى مورد نظر توسط 
ــاتيد به بحث و بررسى  ــان و اس كارشناس
ــومين دوره از اين  گذاشته شد.بيست و س
جشنواره امسال در ماه اكتبر  برگزار خواهد 

شد. 

  ارتباط با جشنواره:
 The  Cairo international
 festival for experimental
theatre
cdf@cdf-eg.org 
http://www.cdf.gov.eg

جشنواره بين المللي تئاتر عمان   جشنواره بين المللى تئاتر تجربى قاهره/ مصر

ــطوره اى در مصر باستان تركيبى از حركات  نمايش هاى آيينى، اس
ــمار  ــوزون آيينى و آواز بود. اجراى نمايش، فريضه اى مقدس به ش م
مى رفت و بازيگران، ستايش گران ارواح نيكوكار بودند و بازيگرى نوعى 
شغل به حساب مى آمد. نمونه هاى ديگرى از اين سنت هاى نمايشى 
را مى توان در جاى جاى سرزمين هاى عربى نيز شاهد بود. اما تئاتر، به 

عنوان هنر وارداتى، توسط مسيحيان آشنا به تئاتر و شيوه هاى اجرايى 
در اوايل قرن 19 از غرب به كشورهاى عربى وارد شد و اولين اثر تئاترى، 
نمايشنامه اى از مولير بود كه با نام «حسين در سرزمين سوريه»ى قديم 
- مشتمل بر سوريه فعلى، لبنان، اردن و فلسطين – روى صحنه رفت. 
هنرمندان عرب شيوه اى، شبيه به آداپتاسيون ما از نمايشنامه هاى غربى، 

ــه كردند و ديدگاه هاى خود پيرامون هنر و زندگى را در چنين  را تجرب
قالب هايى حيات بخشيدند اما، روح عربى، قالب هاى بومى همچون تعزيه 
را براى آفرينشگرى برگزيد و نمايشنامه نويسانى همچون عبدالرحمن 
شرقاوى (مصر)، محمد على حافظى (عراق )، محمد رياض شرف الدين 
(سوريه)، محمد عزيز (تونس) آثار درخشانى در اين زمينه خلق كردند. 

ــال هاى اخير با رشد چشمگيرى روبرو بوده است و  تئاتر عرب در س
برگزارى جشنواره هاى معتبر بين المللى زمينه اى به وجود آورده كه 
برايشان باعث تعامل تئاتر روز جهان شده است. در ادامه دو نمونه از 
معتبرترين جشنواره هاى تئاترى دنياى عرب معرفى خواهد شد كه در 

نوع خود ممكن است براى هنرمندان تئاتر ما مفيد باشد.   

نگار خان بيگى
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طرح: فرشاد آل خميس

«بيا… حتا در غيبت من، وقتى كه نيستم بيا، و اگر دير رسيدى…………… سرى هم به كوه بزن…. 
گلى، گلابى، حمدى....»

 از زبانِ آهنگ، در كتاب ملودى شهر بارانى نوشته ي
 استاد اكبر رادي، بزرگ مرد تاريخ درام ايران 

 روزنامه بيست و نهمين
جشنواره ى بين المللى تئاتر فجر

مديرمسئول: محمد حيدرى
سردبير: امين عظيمى

دبير تحريريه: آزاده سهرابى
مدير اجرايى: نويد دهقان

مدير هنرى: فرشاد آل خميس
دبيرعكس: رضا معطريان

 نقد: رضا آشــفته ،اشـــكان غفــارعدلى ،
 على قلى پور، رامتين شهبازى، عليرضا نراقى،

 مشــهود محــسنيان، افســانه نـــورى،
مهدى نصيرى، بهزاد آقاجمالى

 تحريريه: زهرا شايان فر، نگارخان بيگى،
 محــسن حســن زاده، مائده مـــلاآقـايى،
 سارا فعلى، تارا فاتحى ايرانى، شكوفه آروين،

على منصورى، صادق رشيدى
عكاس روزنامه: مانى لطفى زاده

صفحه آرا: حميدرضا خاتونى
مترجم: على عابدى، آران قادرپور، آسيه مبين

 حروف نگار: سميه السادات قاضى، محدثه

سبزعلى
ويراستار: ناصر حبيبيان

 مديرفنى و ناظر چاپ: محمدحسين دوست
محمدى

امورچاپ : حوض فيروزه
امور فنى و رايانه: امين بادپى

 باسپاس از افشين خورشيد باخترى، جلال
 تجنگى، يزدان عشيرى ، مهدى حاجيان،

 حسين مسافر آستانه، صادق داورى فر، على
 جانب الهى ، حلقة رسانه اى باران و همكاران
 محترم دبيرخانه بيســت و نهمين جشنوارة

بين المللى تئاتر فجر

مدافع تئاتر آگاهى
ان بوگارت 

سارا فعلى
ــال فعاليت مستمر و آفرينش بيش از صد اثر  ــى س  ان بوگارت با بيش از س
ــيوه  هاى آموزش تئاتر  ــى، به عنوان كارگردان و معلمى نوگرا كه ش نمايش
ــت. او دو سال پس از  ــت خوش تغيير كرد، شناخته شده اس در امريكا را دس
فارغ التحصيلى در رشته  ى كارگردانى و در گرايش تازه  تاسيس تئاتر تجربى، 
از دانشگاه نيويورك، تدريس و كارگردانى را آغاز كرد. در سال 1984 با اجراي 
نمايش «اقيانوس آرام جنوبى» برندة جايزة «بسى» شد. همچنين در سال 
1988 با اجراي «نه نمايشى، نه شعرى بلكه...» جايزة «اوبى» را براى بهترين 
كارگردانى به دست آورد و چهار سال بعد هم اجراى «والس بالتيمور» دومين 

جايزة اوبى را برايش به ارمغان آورد. 
ــى  ــهور ژاپنى «تاداش ــوگارت» به همراه كارگردان مش ــال 1992 «ان  ب س
سوزوكى» براى آموزش هنرمندان جوان، آفرينش پرفورمنس و همكاري هاى 
بين المللى، موسسة بين المللى تئاتر «ساراتوگا» را تاسيس كرد. اين موسسه، 
ــتر مناسبى را براى ادامة فعاليت هاى اجرايى و بسط نظريات وى پيرامون  بس

كارگردانى فراهم آورد. 
ــال 2002  بوگارت به عنوان يكى از كارگردان هاي تاثيرگذا ر نيويورك در س
ــاس شش ويژگي  مورد تقدير قرار گرفت. وي پيكرة اصلى آثار خود را بر اس

عمده طبقه بندى كرده است: 
اكتشاف آثار كلاسيك؛ در بيش تر موارد استفاده از شاه كارهاى نمايشنامه-

ــان امريكايى قرن بيستم.استفاده از مكان هاى منحصر به فرد؛ فضاهاى  نويس
اجاره  اى اطراف نيويورك؛ كه به ويژه در تجربه  هاى اوليه اش نقش عمده اي 
داشته است.استفاده از حركات موزون/ تئاتر؛ آثارى كه بيش از اتكا به متن بر 

پايه  ى حركت شكل مى  گيرند
 همكاري با نمايشنامه  نويسان معاصر؛ از جمله، مك ولمن، ادواردو ماچادو، 

چارلز مى، نائومى ليزوكا و پائولا ووگل 
بهره گيري از تئاتر- موسيقى. بهره گيري از اپراى معاصر

 اين تقسيم بندى نمايان گر گسترة وسيع، و در مواردى نامتجانس، از علايق 
بوگارت در كارگردانى است. علايقى كه به واسطة كنجكاوى سيرى ناپذير او، 
اعتقادش به كار گروهى و پى گيرى يك گروه دائمى براى توليد آثار نو را در 
ــده توسط اين موسسه در  ــت. بيش تر آثار توليد ش يك جا گرد هم آورده اس

فرآيندى تحقيقى پيرامون سه جنبة مشخص شكل مي گيرند: 
نخست، پرسشى اجتماعى يا سياسى كه برخاسته از تجربه  هاى شخصى اش 
است؛ دوم، يك الگو كه معمولا برگرفته از يك چهرة فرهنگى- هنرى برجسته 
ــكل دادن به نمايش است كه معمولا از  ــت؛ و سوم، يك ساختار براى ش اس
آثار ديگران اقتباس مي شود. هر اثر بوگارت از سه متن نيمه مستقل تشكيل 
شده است: يكي شامل متن زبانى كه آميخته اي از نقل قول هايى است كه در 
مرحله ى اول تحقيق جمع  آورى شده  اند؛ ديگري نيز آميزه اي از متن نمايشى، 
ــت كه با دقت در تمرين  ها توسط بازيگران  ــهايى اس رفتار، حركات و كنش 
ــامل طرح سادة صحنه،  ــده  اند؛ و در آخر هم متن طراحى، كه ش طراحى ش
لباس، نور و جلوه هاي صوتى است. ان بوگارت در طراحى ميزانسن، از انتقال 
ــه متن را به  كامل آن منطقى كه اين س
يك ديگر مرتبط مي سازد- به منظور فعال-

ــازى نقش مخاطب و بالابردن ميزان  س
ــكل  گيرى نهايى  ــاركت وى در ش مش
اثر- اجتناب مي كند؛ لذا گاهي بخش و يا 
در مواردى، تمامى اين منطق از مخاطب 
دريغ مي شود و بدين طريق فرصتى براى 
ــاركت و واكنش به  ــاخت معنا، مش س
مخاطب داده مي شود. از اين روى مي توان 

آثار بوگارت را پست  مدرن ناميد.
ــتاد ميلادى  بوگارت در اوايل دهة هش
ــگاه نيويورك با «مرى اورلى»  در دانش
ــوزون ملاقات كرد كه  ايفاگر حركات م
ــكارى آن دو و  اين ملاقات منجر  به هم
ــش ديدگاه»  اورلى پيرامون  همچنين تاثير پذيرى بوگارت از نظريه  ى «ش
ــش  ــال هاى بعد بوگارت از نظرية اورلى در مورد ش ــد. در س كوريوگرافى ش
ــى حركات موزون، براى آموزش تئاتر و كارگردانى تحت عنوان  عنصر اساس
ــانه  هاى سادة حركتى در زمان و  «ديدگاه ها» الگوبردارى كرد. به عنوان نش
ــتفاده از ديدگاه ها، رابطة فضايى، فرم محوطة اجرا، معمارى، تكرار،  فضا، اس
ــى امكان آن را فراهم مي كند  ــار، ضرباهنگ، بازة زمانى و واكنش حركت رفت
ــفافيت تبيين كنند و به يك واژه  كه بازيگران حضور خود را با صراحت و ش
 نامة مشترك دست بيابند و از اين طريق هر چه سريع تر فرم را شكل دهند 
ــد. در واقع ديدگاه ها يا  ــت خوش تغيير كنن و ضرباهنگ پرفورمنس را دس
همانطور كه وى بعدها از آن به عنوان «تركيب بندى» ياد مي كند شيوه  اى 
است براى خلق قطعات كوتاه، سريع و تاثيرگذار كه به عنوان مواد خام يك 

قطعة بزرگ تر و در حال گسترش، مورد استفاده قرا مى  گيرند.
ــگى و البته مهمترين دست آورد بوگارت آن است كه ظرفيت  علاقة هميش
بازيگران و مخاطبان را براى توجه كردن بدون ارادة قبلى افزايش دهد وآن ها را 
به سوى ديدن، گوش دادن، حس كردن و واكنش نشان دادن به آن چه كه در 
محيط پيرامون شان در حال رخ دادن است، سوق دهد. از اين منظر مي توان 

بوگارت را مدافع تئاتر آگاهى ناميد.

حرفه : كارگردان 

اصلا انگار بنا نبوده ما شعر بگوييم و تاريخ سلاسل 
بنويسيم. انگار بنا نبوده ما تئاتر داشته باشيم1 
نكتة مجهول ديگرى هم هست، اين كه وقتى گذر 
فارابى و ابن سينا و كلا بر و بچه هاى خوب حكمت 
مشاء به آثار ارسطو افتاد و جناب ايشان را زير و رو كردند و 
جويدند و از بس خواندند، كه خود ارسطو هم ماند حيران؛ چرا 
هيچ كدام از خودشان نپرسيدند كه آقاجان اين تراژدى چيست 
كه بايد تماشاگر را كاتارسيس كند؟! نقطة بحران كدام است؟ 
داستان اصلى چيست؟ نقيضة قهرمان در كجايش هست2؟ 
مثلا ابوعلى سينا كه ماشاءاالله به آن همه فهم و كياستش كه 
پدر ارسطو را درآورد از بس آثارش را خواند؛ چطور با مقولة 
تراژدى در آثار ارسطو مواجه نشد؟ و اگر شد چرا بى خيالى 
طى كرد و اگر طى نكرد، پس كو؟ چرا ابن سينا در كنار قانون و 
حى بن يقظان و اشارت و تنجيهات و شفا كتابى با نام تراجدى 
چيست ندارد؟ (و مى دانيد كه در ايام دور، اين حرف مهجور و 
خجول «ژ» كلا محلى از اعراب نداشته؛ پس حدس ما اين است 
كه اگر قرار بوده باشد، اين واژة تراژدى در قرن پنجم هجرى 
وارد زبان شده باشد، حكما بايست «تراجدى» تلفظ مى شده) 
يك احتمال ديگر هست و آن اين كه بوعلى سينا اين كتاب را 
نوشته و از قضا حى بن يقظان را هم از يك رسالة تمثيلى به 
يك نمايشنامة آموزشى (پداگوژيك) درست و درمان، برگردان 
كرده كه منتها، قولنج امانِ انتشار به او نداده و روى در تربت 
خاك كشيده، كه در اين صورت كتاب مستطاب تراجدى 
چيست به ضميمة يك نمايشنامة آموزشى، اثر شيخ الرئيس 
مى بايد جايى حوالى همدان باشد؛ منتها هنوز كشف نشده كه 
اميدواركننده ترين پاسخ اين است كه بگوييم در پژوهش هاى 

آتى باستان شناسى كشف مى شود؛ ان شاء االله!
(بعدالتحرير... جان هركه دوست دارى استاد! ابرو كج نكن كه 
جناب پورسينا معطوف به نگارهاى فلسفى بوده. با توجه به 
موقعيت اثيرى ارسطوخان، حكما هرچه ايشان تحرير كرده، 
-لااقل در اوايل شناخت عميق از ايشان- توتياى چشم آقايان 
مشاء بوده است. بعدش هم كلا مقولة تراژدى جالب نيست؟؟! 
چطور طب و پزشكى و گياه شناسى و زيست و فلسفه و وزرش 
و عرفان براى ابن سينا جالب بوده، تراژدى كه رسيد، شد 

ناجالب؟!)
در كل دوستان! با ذكر اين دو نمونة مبرهن تاريخى، غرض اين 
نكته بود كه در طول تاريخ، ما بدو! تئاتر بدو! تا همين چند وقت 
پيش -نزديك صد سال پيش- كه شكر خدا گرفتيمش. چه 
گرفتنى؟! بارى بنده شواهد بى شمارى در دست دارم كه نشان 
مى دهد موقعيت هاى بسيارى پا داده كه  فى المثل فردوسى 
تراژدى بنويسد يا ناصرخسرو حتى! ولى بخت يارى نكرده 
بدبختانه! و از آنجا كه من محققم و تئاتر ملى را مثل محل 
خودمان خوب مى شناسم؛ بنا دارم سلسله درس گفتارهايم را 
براى ثبت در تاريخ و تنوير افكار خصوصى (براى آن كه عموم 
كارى به اين كارها ندارد) به شما مشتاقان ارائه كنم. من ثابت 
مى كنم كه در طول تاريخ كشورمان بارها پيش آمده كه ما لااقل 
براى يك بار هم كه شده طعم داشتن يك نمايشنامة تاريخى، 
يا يك اجراى تاريخى را بچشيم اما افسوس! كه اين خواسته 
محقق نگشته. در يادداشت هاى آتى، شما را با نشانى هاى 

دهان دوز به اين ورطه رهنمون مى شوم. تا بعد...
.........................................................................................................................

1-عزيز من! بحث آيين هاى نمايشى جداست.
2 -فتوت نامة سلطانى هم كه چشم گاو است پيش اين همه 

تاريخ.
3-  يعنى قهرمان از كجا مى خورد؟

سلسله يادداشت هاى خواجه پامچال بور بور

ابتداى سخن
على شمس 


